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"Nao é facil dar nome a nossa
dor, teorizar a partir desse
lugar. Sou grata as muitas

mulheres e homens que ousam
criar teoria a partir do lugar da
dor e da luta, que expde
corajosamente suas feridas
para nos oferecer sua
experiéncia como mestra e
guia, como meio para mapear
novas jornadas tedricas. O
trabalho delas é libertador”.

bell hooks




EDITORIAL

A Inquieta chega a seu segundo nimero em um momento dificil para o
nosso pais. Em meio a essa catastrofe, nés do VQV Brasil seguimos fortes e
empenhades em manter vivos 0s espacos de resisténcia e amor, assim
como esta revista é, cientes da responsabilidade do trabalho artistico-
pedagogico como tarefa de cuidado e geracao de fortalecimento coletivo.

Ao idealizarmos este segundo numero, nossa escolha curatorial teve
como disparadores as seguintes perguntas: De onde vém os jovens que
fazem teatro? Como iniciam suas primeiras experiéncias de criagdes nesta
linguagem? E foi refletindo sobre quais s@o os lugares e modos pelos quais
os adolescentes acessam o fazer teatral e, buscando mapear algumas
experiéncias significativas nesse sentido, que convidamos a escrita diversos
artistas-educadores que realizam suas praticas pedagdgicas em situagdes
diversas e, mais do que isso, representam, de alguma maneira, um pouco da
diversidade estrutural das organizagdes culturais que reinem adolescentes.

O pedido foi para que compartilhassem conosco vivéncias e trajetorias
de seu exercicio docente junto a jovens em diferentes contextos
geograficos, sociais e institucionais.

Nas paginas a seguir encontraremos multiplas naturezas. Ligia Helena
apresenta, através de uma narrativa poética, didlogos, relatos e cenas do
cotidiano da Cia. Estranha de Teatro, um grupo de adolescentes que
estruturou sua trajetéria de teatro na periferia e em espagos publicos e
culturais da cidade de Santo André. Sabryna Matogrosso compartilha
narrativa autobiografica sobre seu inicio no mundo do teatro e o quanto sua
experiéncia de vida como jovem reflete no fazer pedagdégico de hoje.
Michelle Lomba, a Mixa, apresenta sua pesquisa e trabalho que tem o teatro
como espaco artistico, politico e pedagdgico de auto-afirmagédo para as
mulheres. Rafael Pelvini tece, a partir de sua experiéncia na ex-Fundagéo
CASA e no Programa Juventudes do SESC Santo André, a criagdao de



espagos horizontais entre e com os jovens. Paulo Gir€ys apresenta o
historico e os principios artisticos e pedagodgicos de um grupo inserido em
uma instituicao privada, o Teatro Singular que, com 32 anos de trajetéria
ininterrupta, discute e reflete sobre seu contexto. Marisa Rolo nos
apresenta o Arte y Conciencia, um grupo de uma cidade pequena da regiao
da Patagonia, na Argentina, que promoveu uma transformacgao social para
0s jovens e sua comunidade. Tania Quipildor, por sua vez, nos traz uma
experiéncia de gestao de festival adolescente no norte da Argentina,
espago rural, que se configurou como um lugar de pratica pedagdgica
continuada.

Ainda nesta edi¢ao, temos duas entrevistas: com o Grupo JN, da cidade
litoranea de Sao Vicente - SP, formado por jovens autbnomos que se
conheceram em uma escola publica e desenvolvem um projeto continuo
em didlogo com a populagao local; e com Zéfiro Norte, coletivo que se
origina do encontro de jovens reunidos pelas oficinas do Fabricas de
Cultura, na Vila Nova Cachoeirinha, na Zona Norte de Sao Paulo e segue
sua trajetéria como grupo independente.

Agradecemos imensamente as autoras e autores desta edi¢cdo por
terem aceitado o nosso convite e terem, a partir de seus escritos,
alimentado e enriquecido este espago de discussdao e serem agentes
fundamentais na formacdo artistica, politica e pedagdgica de tantos
jovens. Entregamos para voceés, leitoras e leitores desta edigcdo, este
presente pensado, criado e carinhosamente desenvolvido pela comissao
organizadora do Vamos que Venimos Brasil para que todes possam,
assim como nos, encontrar mais um espago de acolhida, reflexdao e
criticidade sobre teatro e adolescéncia na América Latina. Boa leitura!

Amanda Tavares Dias, Ligia Helena, Paulo GirCys e Thais Pévoa
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DRAMATURGIA DE UM
PROCESSO ARTISTICO

PEDAGOGICO OU

ESPELHOS DE OXUM NOS
ENSINAM POR ONDE

Prologo ou lista de desejos para uma escrita
artistico-pedagdgica.

1- Que seja um texto que lhe atravesse, - 0
“Ihe” indica O ou A leitora - que Ihe coloque em
jogo, em experiéncia, como a historia que sera
narrada nos colocou;

2- Que possa lhe colocar na perspectiva da
educagdo, considerando educadora e
educandos como pessoas em constante
aprendizado, e que, portanto, haja processo,
erro, conflito, mesmo que eles ndo cheguem a
ser indicados aqui pela limitagdo da medida
do texto;

3- Que nao se busque uma escrita académica -
entendendo académica como uma escrita
comparativa, amparada pela citagao - e sim
uma narrativa em palavra escrita de uma
experiéncia artistico pedagdgica,
compreendendo que isso também pode vir a
ser a escrita académica quando que todos

que desenvolvem pensamento sdo capazes

ANDAR

LIGIA HELENA DE ALMEIDA

de intelectualidade e, portanto, de teorizagéao.
4- Que se parta do principio de que TODA
pedagogia estd engajada com uma
concepcao de realidade e que é politica
SEMPRE, e que a da escritora aqui é de
esquerda,

feminista.

antifascista, antirracista e
5- Que somos seres em sociedade, regidos
pela relagdo com o outro - o0 outro é o espelho
gue apresenta a mim aquilo que eu nao via ou
negava em mim - e, portanto, contraditérios, o
que permite que este texto também o seja.

6- Que esta educadora encha os olhos d"agua
com a afirmacdo de Madalena Freire: “Que
vida poderei viver com meus alunos se nao
estou com minha vida nas maos? Se nao
estou sendo eu mesma na minha totalidade?”
7- Que talvez nem todos estes desejos lhe
fagam sentido durante a leitura do texto que
vird, mas que eu acabo de garantir que, ao
menos, vocé se aproxime de mim, e que,
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como no processo pedagdgico em que

acredito e pretendo seguir conduzindo,

sigamos até o final deste texto lado a lado.

Cena 1

Galpdo de Artes Cénicas da Universidade
Nacional de Artes (UNA), Buenos Aires,
Argentina - 11 de outubro de 20179.

“Diante dos teus olhos estende a tua mao
direita, imagina que ela € um espelho, te olha,
te olha e danga para o que voceé vé - este é teu
tamanho, esta é tua beleza, vocé nao é menor,
vocé é gigante, vocé merece estar aqui, Oxum
abencgoa tua presenca aqui, vocé é lindo, vocé
é linda, e vocé é gigante, vocé merece estar
aqui, vocé tem muitas coisas para dizer e vocé
merece dizer.”

E Michelle Lomba quem os conduz, eles e
elas irdao apresentar “Oroborus - Cidade dos
Homens, Cidade dos Ratos”, em alguns
minutos, para o publico do VQV Mundial
Buenos Aires. Eles e elas, nove eles e elas,
estdo dancando as dangas dos Orixas e
depois de cortar o ar com as laminas de Ogum
e as flechas de Oxdssi, de encarnar as
tempestades e os ventos de lansa, de bailar
com o mar de lemanjd, eles e elas dangam
diante do espelho de Oxum, e, como bons
filhos de Oxum, choram. Eu choro.

A peca comega, o publico estd em roda, eu
assisto de um canto a pega que ja vi tantas e
tantas vezes. Ndo é a mesma - sim, teatro
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nunca é 0 mesmo, mesmo que O seja - mas
nao é a mesma porque eles e elas nao sao os
mesmos, cada um e cada uma ganhou alguns
centimetros - ndo é metafora, eles estdo mais
altos, a cervical esta estendida, a coluna
ereta, a voz esta mais firme, eles cantam.
Tainara, a que nunca cantava, toma a frente
em uma cangao e sola. Eu choro. Quando a
peca termina - a pega terminou? Rito tem fim?
- 0 publico canta alto um ponto de jongo:
“Quem foi que disse, quem lhe falou, que no
quilombo nao havia jongueiro?”. As palmas do
ponto soam, o publico se encaixa na gira, de
cima da arquibancada eu vejo um movimento
em coro de mais de cento e cinquenta
pessoas no passo do pé direito da danga, eles
e elas levantam o punho esquerdo em sinal de
luta. Todos e todas e todes vibram. Eu? Eu
choro.

Cena 02

CEU das Artes Jardim Marek, Santo André, Sao
Paulo, Brasil, algum dia em 2017.

Em um palco de um anfiteatro pequeno e
recém inaugurado no centro de uma enorme
praga
gramadas, parquinho, pista de skate, arvores

com quadras, biblioteca, areas
e um sol sempre a se por na direcao do rio -
na diregao do Centreville, bairro formado nos
anos 80 por um movimento de moradia e
ocupagao que estrutura até hoje a logica de

relacédo e vizinhanga, na diregdo do Homero
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Thon, bairro que esta passando por agao de
despejo para que 0 mesmo rio seja aterrado e
mais uma via automotiva seja construida -
jovens estao divididos em duplas, um diante
do outro.

“Um comanda, o outro é comandado, um é
espelho, o outro é espelhado”... “Troca” ..
“Como vocé faz o seu companheire ir junto
com vocé, nem um minuto antes, nenhum
minuto depois”.. “Troca”... “Ndao é uma
competicao, ninguém esta aqui pra sacanear
o parceire”... “Troca”.. “Facam de uma
maneira que, se alguém entrar aqui nesta
sala agora, vai pensar que vocés estao juntes,
dangando uma coreografia muito bem

” o

ensaiada.” “Troca”.

A professora conduz o jogo danga, toca
uma musica de fundo, os olhares ndo se
descolam, as corpas parecem se tornar algo
unico.

“Agora ninguém mais comanda, ninguém
mais é comandado”... “Os dois comandam,
os dois sdao comandados” ... “Deixem fluir o
movimento”. Ela sugere que as duplas se
unam em quartetos, depois em grupos de
oito, até que o grupo todo esteja junte.

“Nao imponham”.. “Permitam que o
movimento surja do coletivo, do impulso da
coletividade”... “Se permitam movimentar
naquilo que é um desejo"... “transformem o
desejo individual em um desejo coletivo”.
Esta foi a terceira aula de uma oficina de
teatro.

1"

Cena 03

Hall de algum teatro em Buenos Aires,
Argentina, 9 de outubro de 2019.

Estamos em roda, sentados no chdo de
marmore. A conversa foi pedida por alguns
integrantes do grupo. H4 uma certa tenséo.
Estamos viajando ha alguns dias e existem
alguns desconfortos. Nao estamos tao
unidos. Aquele esta se separando demais do
coletivo. Aquela ndo cumpriu um combinado.
Alguém foi grosseiro com outro alguém.
Alguns levaram dinheiro suficiente para
presentes e compras, outros s6 o suficiente,
outros s6 contam com a grana arrecadada e
que esta sendo dividida para as refeigcdes e
transportes. A falta de cuidado com as
diferengas financeiras geram conflitos.

A conversa é intensa, mas é boa. O
espetaculo vai comecgar e alguém da
organizagao meio pergunta, meio reclama:
“No vas a ver la obra?”, respondemos
gentilmente que nao, precisamos “hablar”.

Termina com alguns abragcos meio de lado,
alguns acordos e uma fala forte de um dos
mais velhos sobre termos chegado ali, sobre
ndao podermos nos mostrar frageis porque
“somos os Unicos de maioria preta aqui, essa
cidade é racista, a gente vai se apresentar e
temos que estar juntos pra fazermos a melhor

apresentacgao das nossas vidas”.
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Cena 04

Jardim Marek, Centreville, Homero Thon -
Santo André, Sao Paulo, Brasil - algum dia de
julho de 2079, um carro.

O carro anda lentamente, ele esta com a
cabecga de fora, megafone na mao. Eu dirijo.
Ela esta sentada no banco de tras.

“E hoje meu senhor, é hoje minha senhora,
bingo beneficente no CEU das Artes Jardim
Marek! Venha ajudar dez jovens do Jardim
Marek a apresentarem seu espetaculo em
Buenos Aires! Vai ter caldo, torta, bolo! Tem
breché com roupas a partir de um real! Um
real! Chama a familia e vem!!l!”
Ela ri! Eu rio!

Cena 05

CEU das Artes Jardim Marek, Santo André, Sao
Paulo, Brasil. Algum dia de algum més do
segundo semestre de 2017.

Eles estdo na roda de apreciagao das cenas,
conversam sobre o que se viu, ela pergunta
sobre o que ha de comum entre as cenas. “As
angustias”, alguém arrisca. “Essas coisas de
sempre acharem que o0 que a gente pensa nao
vale nada”, diz outra. “Mas é que eles acham
que a gente ainda ndo aprendeu, que a gente
ainda é novo, eu sempre escuto ‘vocé nao

m u

sabe nada da vida ainda”. “Minha mae nunca

n ou

me escuta .

n u

Meu pai hunca me escuta”. “Aqui
ninguém me escuta!”, alguém grita raivosa.
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“Esse podia ser o nome da pecga”, alguém
sugere, todos riem!

Cena 06

Palco do Teatro Municipal de Santo André, Sdo
Paulo, Brasil, 30 de agosto de 2018.

O espetaculo acabou de acabar, eles e elas
formam a banda e comegcam a cantar e a
tocar, eles e elas dangam, riem, erram e
acertam. A mae dele esta pisando pela
primeira vez no Teatro Municipal da cidade. A
namorada dela veio ver se era verdade. A mae
dela trouxe o irmao menor e ele corre por
entre as cadeiras. Meu filho corre pelas
coxias. No microfone, emocionados, eles e
elas afirmam: “Esse teatro é nosso, € nosso. A
periferia € nossa, mas o centro também é
nosso.”

Cena 07

Alguma estrada no caminho entre Argentina e
Brasil, no 6nibus. 16 de outubro de 20179.

Ele: Sabe, Ligia, foi legal e tal, mas eu descobri
uma coisa.

Eu: O que?

Ele: Ah! Onde a gente mora também é foda, a
gente tinha mesmo era que valorizar nossa
quebrada, a gente fica achando que fora vai
ser melhor, mas olha, o que a gente faz
também é foda.

Ela: E nosso feijao ninguém faz igual!
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Todos riem! Eu rio!

Epilogo

Um anfiteatro vazio, um lugar nenhum, uma
mulher sentada na beira do palco, sou eu.

Eles e elas partiram, o grupo acabou, ja nao
se faz mais o espetaculo. A viagem foi o
ponto final, o topo de uma montanha
escalada  coletivamente. Na  viagem,
enfrentamos nossas historias, nos vimos no
espelho de Oxum. Precisamos caminhar até
outro pais para perceber que o espelho ja
estava |3, sempre esteve, desde a terceira
aula. O espelho era o outro, a outra, a
evidenciar-me, ser em constante mutacao,
identidade tornando-se identidadeS.

Eu, vocé, ninguém é (no sentido de estado
de ser) sozinho, somos a partir de outrem,
mas, principalmente, a partir do territério que
habito, dos territérios em que transito e dos
territérios em que estes territérios estao
contidos.

Reconhecer a poténcia do seu territorio. Eu

pensava que ninguém me escutava, mas
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descobri que também eu escutava pouco,
compreendia minhas angustias de forma
individual, sentia dores que acreditava que
eram apenas minhas. Mas colocaram um
espelho diante de mim, e este espelho era
feito de gente, e eu compreendi que ha um
territério, de classe, de género, de cor, um que
€ geografico mesmo - o que da historia desta
ocupacgao e deste despejo habitam no meu
corpo luta? Eu jovem, minha vizinha senhora,
ela brigou por esta casa e depois segurou nas
minhas maos pequenas. Ela me constitui.

E quando meu corpo, minha corpa vai para
o centro, eu sou transformagao, compreendo
distancias desenhadas por uma politica de
distanciamentos sociais (ndo os de salde,
mas também).

E quando meu corpo, minha corpa,
atravessa uma fronteira, o espelho entre os
paises se agiganta, latino-américa, juventude
periférica, reconhecimento e auto-afirmacao,
de longe meu territério se agiganta, eu sou
poténcia “baby”.

A partir dai, este processo pedagdgico se
encerra, para dar espago a outros - mudanga
€ movimento, ndo ha o que se temer.

experiéncias em sala de aula.

Ligia Helena de Almeida é atriz, arte-educadora e produtora cultural. Formada
pela Escola Livre de Teatro, tem trabalho focado nas adolescéncias, tendo
atuado como educadora em programas como Vocacional, Territérios de Cultura e
Escola Livre de Teatro, no Ndcleo de Iniciacdo Teatral. E co-fundadora da Cia.
Estrela D"Alva de Teatro e do projeto Escola ltinerante de Teatro e integra a
Comissdo Organizadora do Festival de Teatro Adolescente Vamos que Venimos

Brasil. Est4 coordenadora de producdo pedagdgica da ELT. E mée do Arthur e
escrevinhadora de poéticas pedagogicas. Em 2021 ir4 lancar, em parceria com
outras trés mulheres, maes e educadoras, um livro de contos fantasticos sobre
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SOBRE ESCOLHAS

Eu confesso, ndo foi escolha minha. Em um
pais onde o incentivo financeiro para a
produgdo artistica independente é escasso,
dar aulas sobre a linguagem em que atua
acaba se tornando para muitas e muitos
artistas um caminho de sobrevivéncia. Talvez
tenha sido com esse pensamento que eu,
recém formada, aceitei o convite para dar
aulas de teatro para adolescentes em uma
casa de cultura de Sao Bernardo do Campo,
na cidade vizinha, 40 km de onde eu morava.

Vindo da experiéncia de dar aulas de artes
para criangas, acreditava que encontraria
desafios similares, mas me deparei com um
universo especifico, de um publico com
caracteristicas e inquietagbes préprias, onde
fui percebendo dialogarem com as minhas.
Havia uma troca real e sincera, e uma sede
latente por desbravar novas possibilidades, o
gue me relembrava constantemente minhas
primarias motivagdes por ter seguido nas
artes cénicas. Era uma nutricdo que me
mantinha conectada com meu propdsito
inicia, e me estimulava a ampliar
possibilidades. Pronto, foi assim que eu,
completamente apaixonada, fui escolhida

pela arte educagao.

SABRYNA MATO GROSSO

Na época eu ja fazia parte de companhias

teatrais de grupos independentes,
construindo meu repertério artistico, e podia
vivenciar a experiéncia da conexao entre o
que era trocado nas aulas com as turmas e o
que eu levava pra cena. Em aula eu dividia o
que acabara de acontecer durante a peca em
cartaz, trazendo o frescor da encenagao
recém experienciada, assim como me via em
cena atenta as provocacgoes levantadas pelos
jovens durante as aulas. E dessa forma
conectada fui desenhando minha carreira,
onde essas linguagens se desenvolviam
alinhadas de forma fluida em meu trabalho.
Foram diversos os convites para dar aulas,
assim como os desafios no decorrer desses
18 anos de trajetéria. Foram muitas as
experiéncias que iam me transformando
constantemente. Mas nas diferentes casas
de cultura, instituicbes e ONGs em que pude
desenvolver meu trabalho como artista
educadora, duas caracteristicas estavam
sempre presentes, sendo uma delas os
projetos voltados majoritariamente para o
publico jovem, e a outra por serem projetos
gratuitos e nao obrigatorios. Aspectos esses

que me retomam o lugar da escolha, nao
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apenas pela liberdade individual do jovem
escolher estar ali, e se dedicar dentro de sua
motivagdo ou curiosidade interna, mas quero
também ressaltar os projetos artisticos
gratuitos por darem o minimo de
possibilidade de escolha aos “ndo
escolhidos”, a uma grande parcela da
juventude que ndo vé na arte sequer a
possibilidade de escolha, sejam por
imposi¢cées familiares, estruturais ou de
baixo acesso.

Ndo venho de uma familia de artistas.
Descendo de uma familia preta, nordestina,
da extrema periferia de Sdo Paulo. Meu pai
foi caminhoneiro e motorista de o6nibus,
minha mae feirante ao lado de meu pai, onde
foram se achando no comércio, ou seja, se
viravam. E assim, “se virando”, conseguiram
gue meu irmao e eu féssemos os primeiros
de uma longa geragcdo familiar a termos
formagdo universitaria. Meu irmao, por sua
teimosia e curiosidade, me apontou os
caminhos da arte, e eu, que aos 13 anos de
idade experimentei o teatro em um trabalho
despretensioso na escola publica, com o
minimo acesso, pude descobrir o palco como
uma morada, sendo essa uma escolha
genuina.

Todo esse relato do meu histérico familiar
vem aqui para ilustrar que,
contrariando as estatisticas, bastou o acesso

mesmo

e incentivo para que eu fosse alavancada
pela arte. No entanto, tenho plena
consciéncia de que, em um pais com tantas
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disparidades sociais como este em que
vivemos, ter esse minimo de acesso artistico
pela populagao jovem, soa até como privilégio,
sendo na
reconhecimento e contato cultural com
qualidade um dos elementos bdasicos para a
estruturacao de um individuo na sociedade.
Fui ser artista, mesmo sabendo o quanto para
minha realidade social essa era uma escolha
restrita. E eram geralmente esses os olhares
das garotas e rapazes que entravam na minha
aula no primeiro dia: um olhar de nao

verdade, a meu ver, o

pertencimento. Por mais acolhedor que fosse
0 espago ou a equipe que 0s recepcionasse,
havia a sensagcdo de desconfianga por
estarem acostumados as constantes nao
escolhas. Fosse pela condi¢ao social, pela cor
da pele, fosse por seu género, orientagdo
sexual, fosse pela deficiéncia fisica, ou
simplesmente pela idade, essas e esses
jovens
pertencimento. Por esse motivo eu sempre
encarava internamente o primeiro dia de aula
de teatro como uma Vvitéria, sabendo a

sabiam da sensagdao do nao

quantidade de obstaculos estruturais e
emocionais que cada uma e cada um haviam
tido que enfrentar para estarem ali naquele
momento.

Como comecei a dar aulas ainda muito
jovem, para ndo ser confundida com uma
estudante do curso, eu tinha encontrado uma
estratégia  particular para evitar pré
julgamentos dos jovens olhares desconfiados.
Eu costumava iniciar a aula sem muita fala e
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apresentacoes, pois logo fui percebendo que
nada adiantaria apresentar meu curriculo e
citar minhas experiéncias, se a minha
aparéncia jovial vinha antes disso tudo. A
solugdo era simples: dar a melhor e mais
surpreendente aula que eu poderia dar na
vida. No final da aula, alguma conexao
especial havia acontecido e, nos
depoimentos entusiasmados ou
emocionados, sempre vinha implicito aquele
pensamento de ‘eu esperava menos de vocé'.
Sei bem o que é viver numa sociedade
quando se esperam pouco de ti, mas decidi
aproveitar isso sendo sempre muito mais do
que eu mesma poderia esperar. E isso nada
tem a ver com um discurso meritocrata ou de
autossuperagao que endosse as
desigualdades, mas sim que firme um lugar
de representatividade. A minha primeira aula
deveria ser a melhor de todas para que
aquelas e aqueles jovens que se reconheciam
em mim em diferentes aspectos pudessem
entender que, assim como eu, elas e eles
também poderiam estar onde bem
quisessem estar, e que mais do que um lugar
de convencimento, fosse de fato um convite
para a aceitagdo do que sdo, para que
pudessem retornar na proxima aula, como
escolha.

Geralmente voltavam na segunda aula,
porém eu havia criado uma cilada para mim
mesma. Se a primeira aula havia sido a mais
surpreendente que eu poderia dar na vida, o
que eu faria entdo com as aulas seguintes?

Nem todos os encontros eram
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surpreendentes, obviamente. Confesso que
tiveram momentos cansativos e magantes
nessa trajetdria, outros desafiadores e até
mesmo frustrantes. Mas esse olhar pouco tem
comigo ou com meu Pprocesso
pedagogico, e sim com uma reflexdo mais
profunda sobre dar espago de motivagcao e
sonhos para quem pouco conhece tais termos.

a ver

Com o tempo e a distancia da minha até entéao
aparéncia jovial, eu ndo mais precisava me
empenhar em dar essa primeira aula especial,
e muito menos em fazer com que todo o
processo assim o fosse. No entanto, o tempo
também foi me ensinando mais sobre tais
jovens. Sobre levar mais de duas horas apenas
de ida dentro de um transporte publico,
atravessando a cidade. Sobre andar
quildbmetros a pé embaixo de chuva forte.
Sobre ser mae solo adolescente e pedir para
as colegas da turma se revezarem em faltar no
curso para ficarem com seu filho, sendo a
unica forma de ir. Sobre chegar apenas com o
dinheiro de ida da conducgao, acreditando que
encontraria uma solugao para a volta. Sobre
enfrentar ruas escuras, semanas de provas,
pais incompreensiveis, lanche limitado, entre
tantas outras situacdes. Tudo isso para
desfrutarem daquelas poucas horas dos
NOSsSOS encontros.
cotidianas como essas, me dedicar para que a
aula fosse a melhor de todas era no minimo

Com tantas histodrias

uma questao de respeito e, mesmo que eu nao
conseguisse fazé-lo, ao menos me empenhava
bastante para honrar o momento, pois sabia
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da preciosidade de cada minuto de nossos
encontros e trocas.

Em uma idade de transi¢ces, onde a
identidade pessoal toma corpos além dos
vivenciados em familia ou estabelecidos pelo
meio em individuo de si mesmo, vai se
descobrindo gostos, desejos, impulsos que
dizem sobre nossa personalidade, e que em
uma sociedade patriarcal e colonizada,
podem nao ser valorizados. Sabemos o
quanto ser singular ndao é lucrativo para o
mercado onde somos vistos em blocos.
Portanto, logo cedo a identidade é definida
para nos venderem por atacado. Em cima do
pensamento de Frantz Fanon sobre a cidade
do colonizado, o fildsofo Achille Mbembe
reflete em A Necropolitica: “Neste caso, a
soberania é a capacidade para definir quem
tem importancia e quem nao a tem, quem
estda desprovido de valor e pode ser
facilmente substituido e quem nao.” Percebo
0 quanto essa soberania atua com o jovem,
acionando uma padronizagao de
pensamentos e escolhas, muitas vezes
definidas pelo sistema mercadoldgico que se
apropria inclusive de falsas lutas e bandeiras,
formando os  futuros adultos que
talvez pelo
consumo ou alienagao politica, mas serdo os

impulsionardo o mercado,
que alimentardo essa engrenagem.

Num periodo de tantas descobertas de si,
adentrar em uma sociedade que reforga a
exclusdao de sua identidade pessoal mina a
poténcia daquelas humanidades que se
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afloram. Por isso, quando o jovem tem
contato com a arte, e aqui especificamente
com o teatro, encontra um espago de
acolhimento de si mesmo, onde pode se
expressar, com seu corpo, desejos e reais
escolhas, onde seus valores importam e nao
sao facilmente substituidos. Ao longo desses
anos acompanhei as mais diversas turmas, e
muito aprendi. Pessoas com deficiéncias
distintas, jovens feministas, pretos e pretas na
descoberta identitaria, diversidade religiosa,
pessoas trans, migrantes de diferentes
regides, disparidade social, diferentes
orientacbes sexuais, jovens que sofreram
abandono, diversidade cultural, jovens que
vivem da prostituigdo, ativistas politicos...
muito eu aprendi. E de tantas realidades, em
NOSSs0Ss encontros estavamos  todes
disponiveis ao jogo e as criagdes artisticas.
Havia sempre o respeito, a busca pela escuta
e a abertura para simplesmente serem o que
sdo.

Bell Hooks afirma que “a sala de aula, com
todas suas limitagdes, continua sendo
ambiente de possibilidades. Nesse campo de
possibilidades, temos a oportunidade de
trabalhar pela liberdade, exigir de nos e de
nossos camaradas uma abertura da mente e
do coragdo que nos permita encarar a
realidade ao mesmo tempo em que,
coletivamente, imaginemos esquemas para
cruzar fronteiras, para transgredir. Isso é a
educagdo como pratica da liberdade". E,
embora esse recorte se refira ao ensino
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académico, reconhecgo essa transgressao nas
praticas artisticas, onde o educador ou
educadora atuam como provocadores, como
a pessoa a orientar as reflexdes diante das
transformagdes necessarias para o mundo.
Para isso, ressalto a importancia dessa
mente e coragdo abertos citados por Bell
Hooks. Me aperfeigoar, buscar letramento,
reconhecer quando nao sabia e ampliar a
escuta, foram escolhas fundamentais na
minha trajetéria como artista educadora, que
me permitiu estar sempre conectada e
dialogando verdadeiramente com os jovens,
independente de suas futuras escolhas
profissionais.

Vejo essa transgressao aflorada no jovem,
justamente pela ponte citada anteriormente,
onde na transi¢ao de mundo ainda nao foram
completamente capturados pela estrutura
opressora, sendo tdo genuina e auténtica a
expressao e criagdo quando permitida a
liberdade. Portanto, o teatro jovem nao pode
ser visto como arte menor, pois na juventude
se encontra a coragem para as transgressoes
pelas quais a sociedade clama.
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Muito se fala no quanto os jovens sao o futuro
da nacao, mas curioso € pensar que a grande
maioria dessa juventude nao é convidada a
pensar e construir esse futuro.

Invisibilizar a prépria identidade é uma das
formas cruéis de se silenciar uma pessoa, com
ela ndo se reconhecendo em suas proprias
escolhas. Tragar meu caminho artistico de
maos popular, ao
reconhecimento nos ensinamentos dos povos

dadas a cultura
originarios e das culturas afro-diaspdricas,
reverenciando minhas e meus ancestrais, e
consciente da responsabilidade de agora
seguir essa origem com minha filha e meu
filho como cidaddos do mundo, sao formas
que me mantém presente e ciente do meu
valor como artista e como educadora. Com os
jovens e as jovens eu escuto, escuto, escuto,
troco e aprendo. Sou s6 encanto com essa
sede que emerge
possibilidades de ser artista e de ser humano.
Agradeco por essa jornada de escolhas
genuinas com seus muitos desafios e
percalgos, que apenas
apontam novas diregdes.

desbravando novas

obstaculos nos

HOOKS, Bell. Ensinando a Transgredir: a educagdo como pratica de liberdade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013.
FANON, Frantz. Los condenados de la Tierra. Navarra: Txalaparta, 1999.

MBEMBE, Achile. Necropolitica. Espanha: Melusina, 2011.

O

Sabryna Mato Grosso ¢é atriz, palhaca e arte-educadora. Integra a Cia Baitacla de Teatro desde
2003. Atuou na Cia do Miolo. Em 2002 iniciou seu trabalho como arte educadora junto a Prefeitura
de Sdo Bernardo do Campo, as Oficinas Culturais do Estado de S&o Paulo, no Espaco Quixote,
pela FUNSAI e com os Doutores da Alegria, trabalhando por 13 anos como arte educadora na
Formacéo de Palhaco para Jovens. Atuou no Instituto Brincante como arte educadora, palestrante
e pesquisadora de seu Nucleo Pedagodgico. Atualmente aprofunda o estudo académico nas
extensdes universitarias “Africanidades” e “Estudos Africanos e Afro-Brasileiros”, na UFABC, e na
pés-graduacao em “Cultura nas Aldeias Indigenas e Terras Quilombolas”.
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POR ONDE PASSA
PERPASSA, OCUPAI

MICHELLE DOS SANTOS LOMBA (MIXA)

Escrevo. Escrever, verbo de agao, negado a
muitas mulheres.

EDUCAR e TEATRAR. Teatrar é Educar!
Verbos de acdo que me compdem em
diferentes trajetérias compartilhadas no
exercicio docente de uma arteira, artiVista
insiste em

pesquisadora errante que

provocar, provocando-se. Tentativas de
processos cénicos libertarios orientados em
diferentes contextos, em especial naqueles
instaurados nas programagdes do Festival de
Teatro Adolescente Vamos que Venimos, nas
edi¢cdes Brasil, Argentina e em formato virtual
nos anos de 2018, 2019 e 2020, através do
Laboratério Cena Manifesto e o Encontro
artistico. Como vai Garota?, orientado por
quem VoS escreve.

Processos estes possibilitados por
desenvolvimento intelectual construido na
pratica teatral pedagodgica e na formagédo
académica. Direito. Direito a Educagao que
emancipa e cria possibilidades de pensar
tanto sobre a prépria realidade como também
sobre as praticas cénicas pedagdgicas
propostas. Pensar, verbo de agao, negado a
muitas mulheres, sobretudo as mulheres de

paises emergentes. MulherES, no plural e ndo

no singular. MULHERIDADES.

Refletir ~ sobre  ser mulher na
contemporaneidade e escrever a propria
realidade. Escrever a propria historia,

conectada com aquelas que lutaram para
que nossos direitos fossem garantidos e
exercidos hoje. Quantos direitos ainda nos
sdo negados? Escrevivéncia, um salve a
Conceigao Evaristo.

Estamos no inicio de 2021. O ano terminou
em pandemia mundial. O ano comegou em
mundial. Em

pandemia margo

completaremos um ano sob medidas
protetivas. No Brasil, 234.850° mil vidas
interrompidas pela COVID 19, gragas a
fascistas,

(DES)governos misoginos,

homofdbicos, racistas e genocidas, que
praticam politicas de morte, a necropolitica?
Quais vidas importam? As vidas das
mulheres importam? Vidas negras importam?
Vidas

importam? Direitos humanos importam? A

indigenas  importam?  Florestas
miséria de milhares de seres humanos
importa? O direito a educagao negado a a
milhdes de criangas, jovens, adultos e
idosos,

devido a exclusdo digital em

tempos de pandemia, importam?

1- Termo criado pela escritora negra brasileira Conceicao Evaristo, relacionado a pratica da escrita inspirada na
vivéncia pessoal.

2- Dados oficiais em 11/02/2021. Inacreditavelmente, é possivel que na leitura dessa escrita os dados sejam ainda
maiores.

3- Necropolitica trata-se de agdes governamentais que ndo defendem os direitos humanos. Ver Achille Mbembe,
2018.
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As milhares de mulheres que vivem em
situacdes de violéncia, vitimas do tréfico
humano, das violéncias domésticas, de
abusos sexuais, da maternidade compulséria,
falta de
escolarizacdo, do abandono paterno, do

dos baixos saldrios, da
julgamento moral cotidiano, dos casamentos
arranjados, dos silenciamentos diarios, das
opressoes e das culpabilizagdes constantes.
Vocé se importa?
Presenciamos diariamente casos de
feminicidios e nossos corpos, socialmente
reconhecidos como corpos femininos, logo,
corpos marcados por diferentes violéncias
em todos os espagos sociais ocupados..
(Neste momento, vocé pode se perguntar: O
que essas constatacbes tém a ver com
pedagogias teatrais? (Pausa). Te respondo:
Tudo!). O teatro, queira ou ndo, sdo agdes
artisticas politicas pedagogicas, sendo
assim, ha relagbes entre teatro, pedagogias,
poéticas feministas, juventude latino-
americana e direitos humanos em praticas
assumidamente politicas ou ndo, pois
segundo Boal e Freire, teatro e educagao séao
essencialmente praticas politicas, logo, esses
sao disparadores para essa escrevivéncia.
Pensar/fazer teatro é pensar/repensar/agir
na construgao do ser humano, na vida em
sociedade, na humanizagdo da propria
humanidade. Teatro, verbo de acao.
Compartilho processos cénicos criados por
garotas latino-americanas  sobreviventes,
resistentes, que ocupam seus lugares de

direito a formagdo intelectual atrelada a
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formagéao teatral que emancipa pensamento,
pois praticas teatrais libertdrias contribuem
para percep¢cao de mundo, ampliam a
consciéncia social e as percepgbes acerca
das relagdes opressoras, desnaturalizando
tais opressdes. Embora ndo haja nenhum
modelo fixo a ser seguido para atingir tais
objetivos, o que temos sdo sistematizacdes
de praticas teatrais, como o caso da Estética
do Oprimido proposta por Augusto Boal, o
Teatro das Oprimidas organizado por Barbara
Santos, pedagogias freireanas, além dos
estudos de género, feminismo interseccional e
decolonial, que sao de suma relevancia para
as minhas praticas em questao.

Praticas pautadas na horizontalidade das
relagbes entre artista docente pesquisadora e
jovens que constroem coletivamente a
experiéncia estética, pois ha um roteiro inicial
de agdes artisticas pedagogicas a serem
desenvolvidas com o grupo, mas esse roteiro
€ um plano inicial de agao, moldavel e flexivel
para qualquer alteragao necessaria, conforme
a intuitividade e o encontro com os corpos em
acao. Sendo assim, a experiéncia é construida
no mesmo tempo e espago juntamente com o
coletivo e, por essa razao, trata-se de um
Laboratorio, “pois visa a experimentagao, um
caminho em aberto, deixando coisas por
descobrir” (SANTOS, p. 78, 2019). Portanto,
sdo orientagdes provocativas para trazer a
tona as opressdes de género, raga, classe e
sexualidade, vivenciadas no cotidiano de cada

jovem participante, inserida no seu contexto e
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atravessada pelas suas
dores/indagacgdes/reflexdes/inquietagdes. Eu
pergunto: O que vocé quer falar na cena? O
que te interessa comunicar na cena?

As cenas teatrais sao construidas a partir
dos desejos individuais e coletivos do grupo,
utilizando os elementos experienciados
durante o processo, mas O processo €
justamente coletivo e colaborativo, ou seja,
todos, todas e todes opinam, praticam o
exercicio da escuta, da argumentacgao e da
criagdo estética coletiva, envolvendo a

criacdo dramaturgica, musical, corporal,
construgcao de personagens, caso haja, e a
definicdo do espago

experimento sera

cénico onde o
compartilhado.
Preferencialmente, a rua. Espagos publicos
nao convencionados ao teatro. Lugar de
passagem, de possiveis dialogos com gente
de diferentes origens, ndo preparadas para o
acontecimento teatral que surpreendem-se
com a ocupagao do espago publico com o
Teatro. Arte publica € um bem publico que
gera bem social. Teatro pode ser teatro em
qualquer lugar,
denominada Teatro.

inclusive na arquitetura

O teatro na sua esséncia tem um carater

formativo, logo, pedagdgico, também
chamado de pedagogias da cena. Porém, ha
particularidades no contexto da juventude
latino-americana que  necessitam  ser
ressaltadas, pois os sujeitos da experiéncia e

o local onde a experiéncia se concretiza
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interferem, ou melhor, fazem parte,
constituem as pedagogias do teatro, ou seja,
o fato desse Laboratério denominado Cena
Manifesto ter sido inserido na programacao
do Festival de Teatro Adolescente - Vamos
que Venimos, com a participagao de jovens
atrizes e atores, em sua maioria com
formacbes teatrais iniciadas, oriundos de
diversos paises da América Latina, como
Argentina, Brasil, Chile, Colémbia, Equador,
México, Paraguai, Peru e Uruguai, gerou

encontros que resultaram em praticas

grupo
pertencentes a ele. Em comum: o desejo de
fazer teatro!

especificas desse contexto e

Portanto, ndo se trata de reproduzir um

modelo a cada laboratério, pois cada
orientagao cénica, cada jogo proposto, cada
palavra dita ou cena criada, provém do
encontro de sujeitos que geram poténcias na

experiéncia teatral. Segundo Freire, "é
necessario aprender a aprender”, e a cada
pratica, cada encontro que se da na relagao é
um aprendizado em continuidade, cumulativo
que reflete nas proximas praticas orientadas.
Trata-se de aprendizado constante de todes,
incluindo-me como aprendiz permanente.

Sao frequentes as perguntas que me fago
mentalmente nos momentos de exercicio
docente, tais como: Quais questdes podem
vir a ser disparadoras para potencializar o
processo de criagdo coletiva? Como eu

pergunto algo, sem esperar respostas



24

cristalizadas, mas exercito a minha escuta
atenta para a resposta dada no momento do
encontro e apos a explanagado, eu analiso,
reflito e crio novas estratégias/perguntas
para gerar reflexdes, indagagdes e acgoes
cénicas? Quais e como acessar repertorios
estéticos pessoais em didlogo com a cultura
juvenil? Como se da a valorizagado da cultura
popular oriunda desde cantigas populares
especificas de cada regiao a referéncias do
teatro  contemporaneo  presentes  no
repertorio juvenil?

Com frequéncia, deparei-me com jovens
diante da teatral

surpresos pratica

reconhecida como espago criativo, de
pensamento emancipatério e agao cénica
libertaria, fruto de uma pratica pedagdgica
engajada, ou seja, é habitual ter jovens
participantes dos laboratérios que esperam
que eu, enquanto orientadora, exerga o papel
de diretora cénica, seja dirigindo a cena,
definindo o texto, realizando a divisdao de
personagens, compartilhando  técnicas
teatrais ou gritando, caso ocorra um erro no
texto, como infelizmente ainda ocorre em
processos pedagogicos teatrais. Portanto,
estimular e valorizar os processos de
descobertas de poéticas pessoais € de suma
importancia, também, para o exercicio do
autonomia,

autoconhecimento que gera

reflexdo, criticidade e mudangas de

paradigmas de comportamentos

hierarquizados naturalizados.
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Isso se deve também a disponibilidade parao
erro no exercicio da docéncia, pois o desejo de
aprender caminha ao lado do medo do erro e
da expectativa do acerto. Praticas
pedagogicas teatrais experimentadas como
ruptura, contrdrias ao entendimento de
permanéncia e transmissao de conhecimento,
ou seja, tentativas de construgao coletiva de
conhecimentos estéticos de todes envolvides
no processo, acreditando que participantes
sejam capazes de construir seu proprio
aprendizado a partir de estimulos, incentivos,
referéncias,

apoio, encorajamento e

acolhimento visando a valorizagdo da
experiéncia teatral que gere conhecimento,
articulada a modos intuitivos de orientagcao
cénica, realizada a partir do encontro, na troca
constante de observagdo, agado, reagao e
praxis teatral, articulada com referéncias
tedricas e artisticas pessoais de processos
criativos vivenciados no campo da atuagao
teatral, objetivando que cada qual sinta-se
parte integrante e corresponsavel pelo
processo.

A experimentagdo de poéticas feministas
esta na agao de disponibilizar-se, na poténcia
do encontro, na forga da coletividade e no
desejo de trazer a tona questdes de género
para a cena criada. Logo, a pratica teatral
colabora no desenvolvimento do pensamento
sensivel, simbodlico e no exercicio da
criticidade que pode vir a descolonizar os

processos de naturalizagao das violéncias, da
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representacdao bindria do género e da
classificagao categorizada do ser mulher.

Compartilho alguns comentarios de garotas
participantes acerca da experiéncia no
Laboratdrio Cena Manifesto:

- Nunca pensei que eu fosse capaz de
escrever um poema.

- Foi dificil criar a cena, mas eu gostei muito
de ter feito algo criado por nés.

- Vocé vai envolvendo a gente na criagéo, é
muito gostoso, ndo senti medo de errar.

- Eu que decido sobre o que eu quero falar na
cena? Nunca fiz isso!

Frequentemente digo:
- A escolha é sua, é nossal! Alias, vocés jovens
garotas ja pararam para pensar quantas
coisas decidem por nés, mulheres?

Cabe reafirmar que é de extrema urgéncia

criarmos espagos afetivos, acolhedores e
permanentes que contribuam para a
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construcao de relagcbes éticas,
comprometidas com a escuta, o respeito, a
criagao

corresponsabilidade pela experiéncia e em

valorizacdo da artistica, da

defesa dos Direitos Humanos, pois a arte
pode funcionar como sensibilizadora e
catalisadora, inclusive, impelindo as pessoas
movimentos

a se  envolverem em

organizados que  busquem  provocar

mudancgas sociais. A arte é especial por sua
capacidade de influenciar tanto sentimentos
como conhecimento, pois:

A arte progressista pode ajudar as pessoas a
aprender ndo apenas sobre as forgas objetivas
em agao na sociedade em que vivem, mas
também sobre o carater intensamente social de
suas vidas interiores. Em ultima analise, ela pode
incitar as pessoas no sentido da emancipagao
social. (DAVIS, 2017. p. 166).

Emancipag¢do. Emancipar-se! Manifestar-
sel Verbos de agao.
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educativos (UNESPAR/FAP), atua na criacao artistica pedagdgica e na producao cultural da
Amora Arte Educacdo, integra as Coletivas Mulheres do ABC e a ConversA. Nascida em
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do Oprimido, Teatro das Oprimidas, performance, percussdo, dancas populares brasileiras e
literatura. Atua nos palcos desde 2002 e nas ruas desde 2007. Participacdes em Festivais de
Teatro na Angola, Argentina, Chile, Uruguai e diversas cidades dos estados brasileiros (BA,
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FIOS DE MALHA CENICA

Em uma sala de paredes e grades verdes,
cerca de vinte adolescentes observavam
atentos, de suas cadeiras e carteiras, o
professor de artes dar as instruges da aula
do dia. O professor vestia uma calga jeans
rasgada, camisa de chita com o primeiro
botao aberto e allstars preto, ostentando na
frente do rosto uma mdscara de papelao com
ornamentos em papel celofane, canetinha e
alguns fios coloridos. Os olhares dos jovens
alternavam-se entre o riso, o fascinio e a
concentragdo -
mesmo”, escuto. A duvida na nomenclatura
era uma constante: enquanto eu o chamava
de arte-educador, os que
passavam por tras de mim ndao o chamavam
sequer de professor — a5 vezes, em tom

“o Seu Jonas ¢é doido,

funcionarios

depreciativo, se referiam a ele como “o

nou

artista”. “Hoje vocés vao atuar”, disse o arte-
educador, enfim. O murmurio indignado (“ah,
teatro, Seu Jonas!”) cresceu entre os
adolescentes presentes na aula, também eles
sob a divida de wuma nomenclatura
especifica: para mim, jovens sujeitos de
Jonas, jovens
sujeitos de direito e sujeitos criativos, e, para
os funcionarios atrdas de mim,

infratores da lei.

direito, para o professor

jovens
Estdvamos no Centro de
Atendimento Socioeducativo ao Adolescente,
atual Fundagao CASA.

RAFAEL PELVINI

Pedagogo de formacao, atuei por mais de
dez anos na regido do grande ABC,
experiéncia essa que me levou de educador
social a arte-educador; de técnico de
referéncia em medidas socioeducativas a
articulador social em centro para jovens
encarcerados; de observador de praticas
humanizadoras (e desumanizadoras) a
praticante de ag¢des instrumentalizadas que
visavam a quebra de ciclos de violéncia.
Como articulador social, atuei na Fundagéo
CASA durante um ano. Conhecido entre os
jovens internos como  “trazedor de
beneficios”, pelos funcionarios publicos ora
com furia, ora com afeto, e pelo corpo
pedagdgico como uma espécie de faz-tudo,
minha fungdo em carteira era construir
pontes entre os direitos dos adolescentes e
0s servigos publicos e privados do entorno.

Ali, naquela situagdo especifica, o arte-
educador Jonas havia sugerido uma oficina
de gravagao de curtas-metragem que seriam
encenadas pelos jovens. Enquanto eu ficara
responsavel pelo translado burocratico com a
cineasta voluntaria a gravar os jovens, Jonas,
artista performatico, previu que o primeiro
desafio dessa empreitada seria despertar nos
jovens a pulsao cénica - e, portanto, pulsao
de vida.
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Observei Jonas tirar a mascara cénica que
usava por um momento, o rosto umido de
suor. “Aé Seu Jonas”, iniciou um jovem, “e
essa madscara ai, é feita de qué?’. Sem
hesitar, Jonas

dizendo: “papeldo, canetinha...

levou a mascara até ele,
E fio de
malha”.

Corte seco — trés anos depois. Estou no
inicio do meu trabalho como educador do
programa Juventudes no Sesc Santo André e
tenho como companheira a arte-educadora
Tatiane Ramos. Enquanto caminhdvamos
pelo Sesc rumo ao nosso ponto de encontro
com os jovens, eu observava, apreensivo e
nostalgico, o objeto nas maos da educadora.
Era um rolo novo, intacto: um rolo de fio de
malha cinza.

“A proposta”, dissera ela, “é criar uma
malha entre os corpos dos jovens e das
jovens, Rafa - e, depois, fazemos uma cena”.
Se minha poténcia no trabalho educativo é a
mediagdo e a argumentagdo, meu desafio
sempre foi criar uma fruicao artistica que
envolvesse corpo e cena. E essa era
justamente a grande poténcia da Tatiane.
Minha entao parceira, também conhecida
como Tati, € formada em Artes Cénicas pela
UNESP e, além de atriz, é professora na area
de corpo e danga.

A época, em 2018, atudvamos em dupla
nas turmas de educagdo nao-formal que
integravam o Se Liga!l. O Se Liga! é uma das
acoes do Juventudes, programa do Sesc em
Sao Paulo que promovia o encontro e a
adolescentes e

convivéncia de jovens

devarios extratos sociais e idades através de
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sensibilizagdes artisticas. A cidadania e o
conhecimento de si eram as consequéncias. E
o protagonismo juvenil era a chave que
buscavamos — é. Lugar de expressao cultural
e artistica, de contraste e identificagado, o Se
Liga! é, para as adolescéncias, um lugar de
ser.

Falando em planejamento, estamos sempre
atentas dados contextuais das
juventudes, pois sdao de grande importancia
sob a perspectiva partir do
conhecimento das pessoas educandas para
pensar educagdo. Justamente, entdo, nosso
planejamento é atravessado pelas questdes
trazidas por estas juventudes — naquele ano,
especificamente, transformavam nossa lida
didria o funk paulista de ostentagdo, os
relacionamentos afetivos, a violéncia policial e
as elei¢coes presidenciais. O que nos trazia a
questao: como concatenar
experiéncias como educadoras as
experiéncias imediatas dos jovens?

Concatenar: ligar, juntar, harmonizar. A
turma do Se Liga!, num debate que fizéramos
no encontro anterior, se dividiu na discusséo
de quem deveria ser o presidente do pais apds
o resultado das elei¢des no fim daquele ano -

0 que, como retrato e extrato de um Brasil que

aos

freireana:

nossas

nao conhece o Brasil, polarizou a turma e
finalizou este encontro com a virgula de um
texto a ser continuado. O ponto de intersecgéao
daquela discussdao cresceu de maneira em
sua necessidade de
resposta para este tipo de suspense sempre é
o didlogo e a mediacéo de conflito.

resolugdo. E minha
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“E se a gente transformar e harmonizar
esse conflito através do teatro?”, sugeriu a
Tati, com uma empatia rara sublinhando que
minhas respostas ndao eram erradas — mas
também ndo eram as unicas.

Entdo |4 estavamos, todos e todas
espalhadas pelas sala. Enquanto o rolo de fio
de malha passava de um adolescente para
uma jovem, a orientacao da Tati era: fagca um
ndé em alguma parte do seu corpo com esse
fio antes de passar para a proxima pessoa.
Como a malha é resiliente e 0 nosso olhar
atento, a tarefa de dar o nd era inofensiva
para o corpo. A turma, de inicio ressabiada,
foi amarrando o fio de adolescente em
adolescente, até que, entre nés, uma malha
se formou. “Agora passa o rolo pra mim”,
disse Tati, e quando o fio chegou nela, ela
comegou a puxa-lo e enrola-lo — o que fez
com que o fio se esticasse e, lentamente,
aproximasse os corpos daquelas juventudes.

Enquanto Tati andava em torno do grupo
de jovens, agora muito préximos, atados
pelos pés, bragos, pescogos e cinturas — e
sem outra opgao senao perceber a presencga

do outro e outra notei

que estavam
instauradas a calma e o alivio que seguem
uma mediagdo de conflito bem sucedida.
, anunciou Tati.
I”, “agora toca

proxima”...

“Agora vocés sao um so!”
Iu_ “
*

“Agora pula!”; “agora se agacha

o ombro da mais

Seguiram-se comandos que, a julgar pela

pessoa
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resposta dos jovens, elaborou uma sensagao
visivel: tinham diferengas, mas poderiam
também ser um sé corpo. “Agora, um desafio
performatico: sem tirar a mao do ombro da
pessoa seguinte, a gente vai dar uma volta
pelo Sesc”. “So se vocé e o Rafa forem atados
com a gente”.

No fim da atividade com os jovens da
Fundacao CASA, ja distante deles, disse para
Jonas: “Aprendo muito contigo”. Era o que eu
pensava ao olhar pra Tati
performava com o Se Liga!, amarrado pelos
fios de malha que reinventara a harmonia
naquele grupo, agora reconhecendo
enquanto ria através de uma proposta cénico-
artistica. Passamos, vinte e poucos
adolescentes, mais a Tati e eu, no meio da

e enquanto

se

area de convivéncia do Sesc Santo André. O
olhar do publico que frequentava a unidade
era maravilhado — uma senhora até disse para
outra: “como esses dois conseguem fazer
tudo isso com essa molecada?”.

“Agora pulal, agora gira o corpo!, agora
descansa..”. Enquanto descansavamos e
desfaziamos os ndés, os jovens iam
conversando sobre amenidades - era uma
nova chance para o didlogo. Por fim, o fio de
malha voltou a ser um rolo — nao tao novo
nem tdo intacto, pois guardava em si uma
memoria jovem e cheia de pulsdo cénica. Um
jovem passou esse novo rolo para Tati, que o
jogou pra mim. Eu e ela nos olhamos com

cumplicidade.

0

Rafael Pelvini é pedagogo e se formou educador social em Diadema, atuando na luta
contra o trabalho infantil e na defesa dos direitos de jovens cumprindo medida
socioeducativa. E escritor e hoje atua como educador do programa Juventudes, no

Sesc Santo André.
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TEATRO SINGULAR: O
ESPACO PRIVADO EM

BUSC

O centro de gravidade da atividade teatral mudou:
ele ndo estd mais na cena ou na obra somente, ele
se situa de alguma maneira no ponto de
intersecg¢do da cena com a sala, ou melhor ainda,
no encontro do teatro com o mundo.

- Bernard Dort

1. BESTA E TU!

Quando em 1989 Marcelo Gianini fundou o
Teatro Singular, havia uma efervescéncia
cultural na cidade de Santo André que
influenciou a trajetéria do recém-nascido
grupo de teatro estudantil. Orbitava no
complexo sistema solar da cultura andreense
corpos celestes dos mais variados: os antigos
festivais de teatro, grupos amadores,
articulacdes e propostas de politicas publicas
mais amplas como o que daria origem a
Escola Livre de Teatro, além dos coletivos e
artistas que emergiam de toda a
industrializada regidao do ABC Paulista.

O teatro no Colégio Singular ja existia antes
do inicio do grupo, sendo frequentes as

propostas artisticas dentro e fora do ensino

DO INTERESSE
PUBLICO

PAULO GIRCYS

regular, mas sempre conduzidas por
professores de outras areas. Em 1989 o
grupo foi fundado oficialmente, sob
orientagdo do ator e diretor Marcelo Gianini,
qgue coordenou o grupo e as turmas até 2014.
Pouco antes de sua saida as aulas ja eram
administradas pela atriz e arte-educadora
Ligia Helena de Almeida e Paulo Gircys (eu
que aqui vos escrevo), atual coordenador do
grupo e dos demais cursos de teatro. Nao
coincidentemente, Ligia e eu fomos alunos
do Teatro Singular e tivemos nossa base de
formacao teatral fundamentada ali.

Neste contexto, tomo de assalto a frase de
Dort que inicia o texto e acrescento uma
qualidade a ela que ajuda a definir o grupo:
“(...) ele se situa de alguma maneira no ponto
de intersecg¢ao da cena com a sala DE AULA,
ou melhor ainda, no encontro do teatro com o
mundo.”. Aqui surge um elemento orientador
do TS: o contexto escolar e as tematicas e
questdes que surgem neste espago de

aprendizagem multipla.



32

Existe ainda outro elemento que nao pode
ser deixado de lado nem diluido sob uma
l6gica universalizante do fazer teatral: o
espacgo privado. O grupo situa-se dentro de
uma instituicao particular, o Colégio Singular.
E claro, carrega consigo perguntas como: Os
alunos sdo consumidores? Eles produzem um
teatro comercial? Para que assistir pecas de
teatro “de rico”? Qual o interesse deles pela
cidade? O que eles entendem de realidade
social?

As respostas a essas perguntas ndo sao
simples e talvez a trajetdria do Teatro Singular
nos dé pistas. Nao quero aqui justificar os
trabalhos ou amenizar as contradi¢gdes, mas
talvez adicionar mais um ponto a discussao
das lutas de classe e dos processos de
formacao artistica. E pego entdo para vocé,
leitor, que nado perca esta informacgao de vista
na leitura que se segue.

2. ODISSEIA

Uma das principais caracteristicas do
trabalho do Marcelo foi justamente né&o
manter suas produg¢des encerradas no espago
da escola. Como diria Hannah Arendt, a
escola é o primeiro espago social apos a
saida do individuo do espacgo privado da casa.
Porém, tratando-se de uma instituicdo
particular, essa transigdo carrega elementos
muito enraizados do universo privado das
alunas e alunos. Felizmente o Colégio sempre

deu liberdade as propostas do grupo. Entéao
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Marcelo pdde levar o Teatro Singular a um
exercicio de circulagcdo de seus trabalhos
artisticos, o que gerou o contato com um
publico bem diverso, ndo reduzido aos
familiares e amigos. As apresentacdes
ocorreram por todo o ABC e comegaram a
teatro
Estado.

Recentemente, tive a oportunidade de viajar

circular por varios festivais de

estudantil e amador do
com o Teatro Singular para o Festival
Mundial de Teatro Adolescente Vamos que
Venimos, em Buenos Aires, Argentina. - e sdo
nestes espacgos, distantes dos rotineiros
grupo
refletir

elogios, que o ganha muitas

oportunidades para sobre sua

realidade social.

3. PAIXAO E MORTE

Outro aspecto que chama a atengédo do TS
€ a duracao do curso. Nos primeiros anos do
Teatro Singular, os processos de montagem
duravam um ano. Porém, com o tempo, ficou
visivel o quanto o calendario escolar nao
dava conta dos processos de criagdo. Isso
porque, ao invés de corresponder a uma
expectativa comercial, o Teatro Singular
debrugou-se sobre a pesquisa. Foi dado
tempo para que cada material estudado pelo
grupo pudesse ser aprofundado. Assim, leva-
se em média 2 anos até a estreia e mais 1
ano de circulagdo, ou seja, um curso com
duragao de trés anos dentro de uma escola
de ensino regular. A pesquisa, em meu ponto
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de vista, é o que permite ndao sé refinar o

material estético, mas também propor

mudancas e rever conceitos dentro do

processo.

4. SINTOMA SOCIAL

Em 2004, quando entrei na iniciagao teatral
no Teatro Singular, aos sabados pela manh3,
me surpreendeu que houvesse outra turma
que estava em processo no periodo da tarde,
e ainda uma terceira turma que estava quase
estreando seu trabalho e que ensaiava no fim
da tarde/comeco da noite. Isso deu um nd na
minha cabega. Havia um grande encontro
geracional entre as turmas. Os veteranos
participavam da minha turma de iniciagao,
pouco depois eu ja estava acompanhando a
turma mais velha. Ndo havia barreiras entre
uma e outra, e era possivel transitar durante
um dia todo por tantos processos em
estagios diferentes.

Essa liberdade de envolvimento transbordou
e era comum “ex-alunos” e “ex-alunas” - e
coloco entre aspas, porque comego a achar
gue no Teatro Singular ninguém “deixa de ser”
- também aparecerem, ou ainda assumirem
outras fungdes. O foco do trabalho no TS nao
€ o trabalho da técnica de atuagdo e/ou
interpretag@o. Parece que algo maior estd em
jogo, um espago que entende o teatro em
toda a sua complexidade. Ha participantes
que assumem a dramaturgia, iluminacgao,
cenografia, figurino e o que mais desejar,
descentralizando, inclusive, a figura do diretor.
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E é nesta descentralizagdo que a aluna e o
aluno percebem-se mais responsaveis por
aquilo que criam.

5. X — DE OUTRA FORMA QUE NAO COM 0S
OLHOS

0 que foi descrito anteriormente refere-se a
uma forma pedagdgica de operar que o
Teatro Singular desenvolveu ao longo de 32
anos. Mas uma das chaves do grupo é sua
perspectiva estética. Todos os processos de
montagem partiram do que chamamos de
Modelo de Acdo (a partir de Brecht) ou
Material (a partir de Heiner Muller), lidos de
forma contemporanea dentro do contexto
escolar. Ou seja, sempre foi sugerido que a
turma trouxesse qualquer tipo de obra
artistica que lhes interessasse: musica, livro,
pintura, filme, série, texto teatral, autor,
movimento, elemento histdérico, algo enfim
que despertasse o desejo criativo de
investigar. Tanto o Marcelo quanto a Ligia, e
eu também, traziamos algo, mas para ser
votado junto a turma e nunca decidido
anteriormente pelos professores/diretores.
Dai iniciava-se a escolha, com votagdes,
defesas de ideias, pequenas cenas e
improvisagoes, a fim de decidir coletivamente
qual seria o material de estudo. E por fim,
escolhido um, ou dois, ou trés materiais
diferentes, e até dissonantes, comegavamos
a montagem.

E aqui se revela a principal caracteristica
estética do Teatro Singular: a



experimentacdo. E comum ouvir que é preciso
sempre saber exatamente onde se quer
chegar com o trabalho. Mas no Teatro
Singular nao, aqui nada é definido de
antemdo. A experimentagcdo permite que o
grupo nao se prenda a modelos como o palco
italiano (relagdo frontal entre palco e plateia),
por exemplo. E que as ideias trazidas pela
turma nunca sejam descartadas antes de
experimentadas. Nao é dificil encontrar o
publico das pecas do TS em cima do palco, na
coxia, vendo partes recortadas das pecas, ou
ainda tendo invadido o espago da plateia e
proporcionado outros tipos de experiéncia
para o espectador. Assim, diferente de se
prender a uma “histéria tradicional do teatro”,
proporciona-se espacgo para “explodir a cena”
de infinitas formas. Isso faz com que o grupo
pelas

polémicas,

fiqgue  reconhecido “montagens

malucas”, controversas, sendo
objeto de grande e saudavel discussao.

Heiner Miiller, Cortazar, Solange Dias,
Shakespeare, Blichner, Machado de Assis,
Woodstock, Faroeste Caboclo, Dom Quixote,
Rei Arthur, Laura Moreno, Kafka, O Sétimo
Selo, Enrique Aue, Clube da Luta, Oscar Wilde,
Brecht,

pessoais, dramaturgias autorais e coletivas:

Bansky, Ayla Monteiro, relatos

tudo isso sao autores e materiais das criagoes
do Teatro Singular.

INQUIETA n. 2 - MARCO 2021

6. “0O HOMEM E O LOBO DO HOMEM”

Por fim, penso que as pistas anteriores
relacionadas a um projeto pedagégico de
pensar a formacdo artistica podem
proporcionar, para aqueles que participam do
Teatro Singular, um espago de reflexdao
pratica e critica sobre o que se esta fazendo.

E se a adolescéncia é um espago de
constituicdo do sujeito e construgdo da
identidade, ali reside a possibilidade de
refletir sobre quem se é, ndao s6 de forma
individual, mas também sobre o lugar que se
ocupa na sociedade. Assim, é inegavel que o
espaco social da maioria dos alunos do grupo
€ um espaco privilegiado de criagdo. E que
ninguém se engane, nem participantes nem
espectadores, talvez a Unica maneira de nao
se assentar nestes privilégios é negar o
conforto e poér-se a prova. Nao fugir do
assunto nem se deixar agarrar a primeira
impressao. Enfrentar a critica e escutar
atento. Para conversar com o mundo e tornar-
se publico. E perceber que o que se cria
naquele espago é apenas um ponto de vista,
que se pretende forte e potente, mas um

ponto de vista. De muitas vozes, é verdade.
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"Somos jovens jovens jovens

Frio do demo no abdémen

Agora sigam-me todos...

Por tras dos meus ombros

Meu chamado consiste

Neste orgulhoso specch!

Pedra e relva mastiguemos

0 doce 0 amargo os venenos
Abocanhando os espagos

Do mais profundo ao mais alto

A fera o monstro a mama a pluma
0 vento a argila o sol a espumal..."

David Burliuk
(traducdo de Haroldo de Campos e Boris
Schnaiderman)

Paulo Gir€ys é formado em Artes Cénicas — Licenciatura, pela ECA/USP.
Pesquisador nas areas de Formacgdo do Artista Teatral, Teatro Jovem, Teatros
Eslavo e Lituano, Interlinguagens. Desde 2005 integra a Cia. Estrela D’Alva de
Teatro, onde, além de espetaculos, desenvolve projetos pedagdgicos como a
“Escola ltinerante de Teatro”. Foi artista-orientador do Programa Vocacional da
SMC de Séo Paulo. Ministrou aulas e oficinas na Lituania, Russia, Argentina, Chile
e Angola. Integra a equipe da Mostra Internacional de Teatro de S&o Paulo - MITsp
desde a primeira edi¢do. Atualmente é coordenador geral dos cursos de teatro do
Colégio Singular no ABC e Professor de Linguagens e suas Tecnologias da Area
de Artes do ensino médio técnico do Senac Santos.
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JOVENS DE CIDADES
PEQUENAS: A ARTE LEVOU

Arte y Conciencia:

Este é apenas o relato de uma experiéncia
que comegou em 2005, época em que a
Cooperativa de Trabalho Artistico La Hormiga
Circular, de Villa Regina, fez um convite a
escola. Eu dava aulas de musica no Centro de
Educaciéon Media N° 34 (CEM 34), escola
publica do municipio de Ingeniero Huergo, na
provincia de Rio Negro, e convoquei alguns
jovens a participarem.

Ingeniero Huergo tem cerca de 9000
habitantes e depende basicamente da
fruticultura e da horticultura. Embora o

crescimento populacional inercial tenha

elevado o numero de habitantes, e as
politicas implementadas pelo pais entre 2003
e 2015 tenham criado instituicdes e servigos
que antes nado existiam, o municipio continua
sendo semi-rural.

Arte y Conciencia nasceu em um pequeno

A CONSCIENCIA*®

MARISA ROLO

municipio com pouco asfalto e ritmo
tranquilo, sem semaforos, nem terminais, nem
universidades, nem Teatros...

Para responder aquele convite, surgiu a
ideia de “atuar” e “dancar” fatos decisivos da
histéria do nosso pais e de nossa regiao,
pesquisando a musica que se tornou
emblematica. A ideia teve uma deslumbrante
forca disparadora. Nenhum desses
estudantes tinha vivenciado Malvinas! nem as
ondas migratorias do inicio do século XX, nem
as torturas e o roubo de bebés da ditadura,
nem o incéndio de Cromafién’ nem o
exterminio dos povos originarios. Mas todes
poderiam reconhecer musicas que aludiam a
estes temas, ou que poderiam estar
relacionadas a eles. O trabalho era fora do
horario escolar. Algo Ihes havia entusiasmado
muito.

Do mesmo modo aconteceu ao comegar a

organizar os fatos cronoldgica e causalmente,

*Artigo original em espanhol. Traducdo de Amanda Tavares Dias.

1 - Nota da tradutora: A autora se refere a Guerra das Malvinas, conflito armado entre Argentina e Reino Unido
ocorrido em 1982 e que terminou com a derrota do pais sulamericano.
2-N.T.: “Cromafién” era uma casa noturna de Buenos Aires, incendiada em 2004, matando mais de 100 pessoas.
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e coreografa-los. De repente estdvamos
produzindo o vislumbre de uma peca de
teatro musical. Ensaiamos passos, partituras,
dangas, que acabaram sendo a primeira peca
do Projeto: “Quien quiera oir, que oiga”’ que
transitava dos anos 70 a 2000.

Destaco dois pilares fundamentais do
Projeto:

1. Ainquietagéao pelo saber:

Se algo caracteriza o neoliberalismo é a “a-
historicidade”. Condena-nos a viver cada
segundo como se nao tivesse nada a ver com
0 anterior. Assim, mesmo que nossos avos
tenham sido Mapuche, Tehuelches ou
Guaranis, ou tenham vindo da Italia, Espanha
ou Libano, pouco nos perguntamos sobre as
imigracdes ou sobre o exterminio de povos
originarios. Mesmo que a televisdo fale de
“Ditadura”, dificilmente saberemos o que se
entende por ditadura e o que aconteceu de
verdade naqueles anos. Mas o entusiasmo de
procurar musicas levou os jovens a querer
saber por que os militares, e por que a Igreja,
por que os meios de comunicagao, por que foi
possivel a Copa do Mundo de Futebol, e por
que Malvinas, e por que os partidos politicos.
E perguntaram. E um dia comegaram a opinar,
e a dizer o que haviam escutado sobre isso ou
aquilo “em casa” ou “na TV”. Haviamos
iniciado outra etapa, que é o item que indico a
sequir.

2. A construgéo coletivo-formativa:
Tudo comecou a ser debatido coletivamente:

3- “Quem quiser ouvir, que ouga”.
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cada um trazendo sua propria experiéncia.
COLABORATIVAMENTE,

encontrando os pontos a serem comunicados,

Juntes fomos,
e fomos aprendendo um lugar muitas vezes
distinto ao do discurso dominante das midias
hegemodnicas para ler a historia argentina,
nossa propria historia. Ainda que isso tenha
levado muitos jovens a ter que rever suas
proprias convicgdes, construidas em casa ou
na escola. A esses jovens, em cujas familias
havia policiais, ou que iam a essa ou aquela
igreja, ou que viviam “grudados” a TV, ou que
tinham sobrenomes e avds da comunidade
mapuche, nao era facil ir descobrindo o papel
das Forgcas Armadas ou das Igrejas na
ditadura, ou as mentiras dos meios de
comunicagao, ou o que realmente acontecera
com 0s povos origindrios ou com o0s
imigrantes...

Arte y Conciencia se consolidou e, com o
decorrer dos anos, os diversos grupos dos 4°
e 5° anos que foram convidados repetiam a
experiéncia e criavam novas pecas.

Houveram dificuldades para se conseguir
lugar onde realizar os ensaios, ou para
custear as viagens que tinhamos de fazer
para participar de diferentes atividades fora

de Huergo. Mas houveram recompensas,
como quando conhecemos as Maes e Avés,
ex-combatentes das Malvinas ou membros da

FaSinPat’

4- N.T.: A autora se refere as Madres y Abuelas de Mayo, organizagdo de mulheres em busca de seus filhos e netos
desaparecidos durante a ditadura militar argentina; refere-se também aos ex-combatentes da Guerra das Malvinas e

a organizacao de trabalhadores “Fébrica Sin Patrones”.
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A desconstrugao:

Para muites jovens isto significou um
processo de desconstrugdo, ao repensar a
cidadania, a participagdo, a pobreza, a
riqgueza, a propriedade, o género, a religiao, o
obrigatério. Esses olhares se dirigiam a
historia de Nossamérica e também a histéria
das familias de cada um, nas quais havia
trabalhadores e policiais, gritos e outras
violéncias, ensinamentos nunca antes
oferecidos, segredos que nunca tinham sido

revelados, sexualidades ocultadas...

Jorge e Candida:

Jorge Munetta foi um tipico estudante dos
anos 1970 comprometido com a realidade
social do pais. Nasceu em Ingeniero Huergo,
e por estudo e trabalho se mudou para
Buenos Aires. Estudou Ciéncias EconOmicas
e chegou a ser Vice-decano dessa faculdade
da Universidad de Buenos Aires. Inquieto,
apaixonado pela justica, muito inteligente,
militante ativo e humanista, ndo foi tolerado
pelos poderosos e foi desaparecido pela
ditadura. Também dona Céandida Garcia, sua
mae, teve o0 mesmo destino. Ambos
permanecem desaparecidos.

Eram deste lugar e sua histoéria, aqui calada,
foi visibilizada gragas ao trabalho de grupos
do Arte y Conciencia, que ao conhecé-la
procuraram saber mais e nao calar.

E preciso dimensionar o que significa para
estudantes de uma cidade “pequena” o fato
de ter tido contato com a realidade das
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desaparigdes, o sequestro, a tortura, os voos
da mortes a cumplicidade eclesial, o

ocultamento dos grandes meios de
comunicagao, as manobras para ocultar o
genocidio (uma

futebol!)..  Todas

aparentemente aconteciam somente em

Copa do Mundo de

estas coisas que

Buenos Aires ou em outras cidades grandes,
e que por isso eram noticia. Mas em Huergo?

Es jovens e o teatro:

Eu me pergunto: como a juventude de
cidades “pequenas” se aproxima, com tal
comprometimento, de algo tido como tao
elitista como o teatro e a cultura? Pensa-se
que nos jovens nado ha reflexdo, consciéncia
de justica, senso de solidariedade, buscas,
inquietacoes, fidelidade. Mas o desafio do
ensino é, justamente, ativar essas fibras e
conseguir que os jovens percebam que tudo
0 que ja aconteceu tem a ver com 0O que
acontece hoje, com o que acontece com
eles, com o que acontece com a gente... Por
meio das diversas pecgas que o Projeto tem
produzido (“Quien quiera oir, que oiga”,
“Seguir el camino”, “Todos somos migrantes”
y otras), es jovens uniram os contetidos das
pecas com as experiéncias de suas familias,
do seu entorno.. E foram construindo um
olhar diverso.

Outra maneira de aprender:

Em Arte y Conciencia “aprendemos juntes”,

ndao competindo. Isto foi uma auténtica

5-N.T.: A autora se refere a pratica de assassinar pessoas ao langa-las ao Rio da Prata por meio de avides durante a

ditadura militar argentina.
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“tomada de consciéncia”. A conexao causal
entre episdédios ou processos do passado
com vivéncias individuais ou grupais de hoje
foi uma das maiores conquistas do Projeto.
Muites desses jovens tiveram um “click” em
seu modo de ver o mundo, a sua familia, suas
crencgas, de ver a si mesmos. Muites puderam
“se dizer” de maneira diferente em relagao ao
seu género ou orientagcdo sexual, para além
de sua familia ou da opinido publica (é que se
cidade

trata de uma pequena, sem

anonimato).

A autoestima:

Ha percepcbdes que se fazem carne na
sociedade com enorme forca. Por exemplo:
nas cidades pequenas nao acontece nada,
ndao tem nada. Tudo esta nas grandes
cidades. Se vocé ndo vai embora, vocé nao é
ninguém.

Isso influi negativamente na autoestima
des jovens dessas cidades e em suas
familias. Desse modo, a autoestima se torna
sentimento coletivo.

Mas eu sou testemunha de como es jovens
que antes eram sO “eu nao sei”, ou “eu nao
posso”, de repente opinaram, propuseram,
executaram: se animaram. A formagao deles
teve bastante relagdo com o fazer cotidiano
sustentado. Pude ver de modo nitido nesses
grupos o espirito do  aprendizado
colaborativo, o respeito pela opinidao e os
tempos de cada jovem.

De meros espectadores, passaram a ser
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protagonistas. Principalmente no caso de
jovens que nao “encaixavam” na escola, isso
significou muito para a vida deles: sentiram
que suas palavras e opinides valiam. Suas
vozes ja nao eram mais a do “doidinho”, ou da
“burrinha” e isso contribuiu para uma melhora
notavel da autoestima e da relagao entre elus.

Outra experiéncia que marcou varios jovens
do Projeto foi o reconhecimento recebido de
pessoas de outros lugares. Pude escutar
como sentiram o aplauso de outres jovens
depois da atuagdo, quais perguntas
responderam a imprensa ou a uma pessoa
que tenha vindo cumprimenta-los, e como
receberam os abragos e beijos das Maes ou
Avos...

Sentiram sua palavra valorizada, seu esforgo
reconhecido, sua entrega correspondida. Em
uma palavra: sentiram algo que muitas vezes
a escola ndao soube conceder na medida

necessaria: o ESTIMULO.

A modo de conclusao:

E habitual que o acesso & cultura se dé por

meios “formais”: graduacdes, academias,

conservatorios, institutos, programas
educacionais, etc. E que sejam vistos como
“cultura” o ballet, a musica classica, os
quadros de pintores reconhecidos, esculturas,
poemas ou pegas musicais de sucesso, etc. E
nao é ruim. Mas vem sendo aberto o caminho
para outro olhar, que é a cultura a partir de
outro ponto de vista, a partir do ancestral, do

ausente por negagao ou por opressao, a partir



INQUIETA n. 2 - MARCO 2021

Quando a
aproximagao da juventude a -cultura, ao
teatro, se da por meio do vivencial, acredito

do popular, da resisténcia.

que o comprometimento esteja garantido.
Nao era preciso insistir, fazer chamada,
controlar atividades.. Tudo isso era
desnecessario: o trabalho se sustentava pela
entrega des propries jovens que ofereciam
sem mesquinhez de esforgos, sem
desculpas.

Estavam bem com “a peca”. E a arte levou
a consciéncia. Uma coisa era debater a
tematica ditadura, e outra, diferente, era

mergulhar na histéria de Jorge e Candida.

1

E esses jovens de escola publica de uma
cidade pequenina do norte patagbnico
argentino, que se iniciaram no teatro por
caminhos “ndo formais”, se fizeram escutar,
e por meio do teatro e da arte disseram, e
foram ditos.

Esta histéria ainda tem capitulos a serem
escritos. O acontecido teve dores e alegrias.
E possivel que o que vier também o tenha. A
Unica coisa certa é que com es jovens a
paixdo e a entrega, a inquietude e o
maravilhamento, a vontade de crescer e
acrescentar tém seu lugar garantido.

O

Marisa Rolo é professora de Musica, tendo lecionado em todos os niveis
de ensino em instituicdes educativas publicas da Zona del Alto Valle, na
Provincia de Rio Negro (Argentina).

Ha mais de 15 anos coordena uma experiéncia de trabalho com
adolescentes e jovens do Ensino Medio que originou o Projeto Arte y
Conciencia, com o qual aproximadamente 400 jovens puderam se inserir
no mundo do teatro. Atualmente trabalha na Secretaria de Extensé@o do
IUPA (Instituto Universitario Patagénico de las Artes). Desde 2019 preside

a Associacéo Civil, Social e Cultural “ARTE Y CONCIENCIA”,
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RELATO DE EXPERIENCIA:
FESTIVAL DE TEATRO VQV
REGIAO NOA JUJU

A provincia de Jujuy se localiza no norte
da Argentina, fazendo fronteira com Bolivia e
Chile. Por se tratar de uma cidade de
fronteiras, recebe diversos grupos de
pessoas, tornando-se assim um lugar de
passagem. E também uma das provincias
mais pobres da Argentina.

A danca e a musica se desenvolvem
culturalmente, ou seja, os jujenhos dangam e
cantam de maneira genuina. Ja o estudo
académico em artes é recente. O teatro e o
cinema ali sdao artes em crescente
desenvolvimento.

Desde o0 ano de 2018 o Festival de Teatro
Adolescente Vamos que Venimos é realizado
na regido. Naquela época, os organizadores
foram mobilizados pelo alto indice de suicidio
entre adolescentes e pela auséncia de
propostas em artes destinadas a essa faixa

etéria.

ARGENTINA*

TANIA QUIPILDOR

Foi depois de ter participado de uma edigao
do Festival Mundial de Teatro Adolescente
Vamos que Venimos, em Buenos Aires,
desfrutando da oportunidade de conhecer as
diferentes agdes do evento, e, sobretudo o
espirito VQV, assim como as dificuldades
para organizar a viagem desde a nossa
provincia até Buenos Aires - onde nasceu o
VQV -, que decidimos realizar um Festival
vQVv em Jujuy,
aproximar esta experiéncia dos adolescentes

tendo como finalidade

do interior do pais.

Realizar um festival ndo competitivo, sem
sobreposicao de atividades e destinado a
adolescentes, foi um desafio por propor outra
|6gica de pensar eventos de teatro, na qual se
promovia a possibilidade de assistir a todas
as pecas para logo depois poder compartilhar
experiéncias durante seu processo de criagao
e desmontagem. A possibilidade de gerar um

*Artigo original em espanhol. Tradugdo de Amanda Tavares Dias.

1 - N.T.. “NOA” designa “Noroeste Argentino”,
administrativas em nivel nacional.

sigla usada nesse pais para a divisdo de regides politico-



encontro entre adolescentes de diferentes
provincias, onde fosse possivel narrar em
primeira pessoa como chegaram ao teatro,
quais as problematicas dos adolescentes nos
seus contextos de origem, o que o teatro
fomenta as adolescéncias, etc, levava a

ampliar o olhar, possibilitando enxergar
dificuldades comuns em tanto pertencentes
aquela regidao, bem como as particularidades
do contexto de cada grupo de adolescentes,
levando-os a pensar problematicas e
solugbes em conjunto com o0s outros
adolescentes.

A equipe de trabalho encontrava-se
constituida por trés adultos e quinze
adolescentes, buscando fomentar atividades
nas quais os jovens jujenhos despendessem
a energia em tarefas e trabalhos
exclusivamente no ambito das artes cénicas,
trabalho

colocando em movimento os

ocupando-se com O artistico,
recursos
humanos e materiais a servigo da cena.

Isto implicava tempo, consenso, debate,
gestdao e produgdao. Eram organizadas
reunides periddicas para resolver problemas
que requeriam resolugdes nas questdes tanto
estéticas como de logistica. Para isso,
deveriam pensar e repensar a si mesmos
como seres capazes de realizar trabalhos
coletivos, colaborativos e de produgédo de
sentido nas artes da representagao cénica.
Em paralelo a esse trabalho, ficou impressa

a assimilagdo do mundo, afiangcando a
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autoestima e a confianga para se expressar
diante de qualquer circunstancia que lhes
surja na vida social. A arte os torna seres
sensiveis e disponiveis a resolver problemas
de qualquer natureza.

Ao sermos organizadores de um Festival,
além de oferecer técnicas de atuagcdo e

estratégias de solugdo para sistemas
cenograficos e de iluminagdo para a
encenacdo da peca de teatro, também

geramos seres pensantes e operativos com
desejo de criar e agir.

Como aspectos especificos da nossa
proposta, podemos mencionar que durante os
dias do Festival, um dia é dedicado a visitar
uma localidade do interior da provincia. Esta
possibilidade é uma das atividades mais
enriquecedoras e valiosas, ja que para muitos
dos povoados que visitamos tratava-se da
primeira vez em que viam teatro. Desse modo,
além de levar um Festival as comunidades, o
teatro é apresentado pela primeira vez a seus
habitantes.

Entre as possibilidades que o VQV leva a
regidao, esta a de pensar o teatro como
profissdo. Existem ali poucas instituicdes ou
lugares nos quais seja possivel estudar teatro,
e os adolescentes se transladam a centros
urbanos para estudar, nao retornando mais as
suas provincias de origem. Propor um
encontro  regional possibilita conhecer
mestres e outras referéncias das diferentes
provincias, construindo redes para poder



INQUIETA n. 2 - MARCO 2021

estudar teatro sem o exilio de jovens
artistas.

Também aparece entre os adolescentes a
questao do pensar se é possivel “viver do
teatro”, se as artes sdo consideradas um
possivel mercado de trabalho, se o teatro

pode ser um modo de sustento para os
jovens, se é possivel viver de arte.

Nos ultimos encontros, passaram a debater
temas como o amor romantico, o machismo,
racismo, entre outros. Tais questdes
encontram-se em diferentes estagios de
desenvolvimento, de acordo com a
comunidade de pertencimento de cada grupo
de adolescentes. Acompanhar os processos
por via do teatro ajuda a refletir sobre as
questdes nao so6 a partir do discurso, mas
também por meio de propostas sensiveis e
metafdricas, contribuindo para a construgao
do pensamento.

Outro tema de interesse que surge como
necessidade de reflexdo é como os
adolescentes iniciam sua formagéo no teatro.
As primeiras experiéncias, muitas vezes, sao
lembradas como violentas, nas quais o0s
diretores e coordenadores de grupos
remetem a relatos de experiéncias em que a
arte é ensinada por meio de criticas e
corregao dos corpos, e a diregao teatral pelas
exigéncias que machucam a autoestima dos
adolescentes.

Entre os diretores e coordenadores de

grupos, discute-se que na regiao existem
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poucos espacos artisticos destinados ao
ensino/aprendizagem do teatro fora dos
ensinos fundamental e médio. Por sua vez, a
escassez de textos dramaturgicos destinados
a adolescentes tem como consequéncia o
fato de as montagens serem baseadas em
temas adultos representados por
adolescentes.

Em quatro anos de permanéncia, e na
auséncia de outros espagos artisticos na
provincia para adolescentes, em muitas
ocasidoes o Festival foi solicitado a se
manifestar e realizar agdes contra a violéncia
de género, discriminagdo, bullying, etc,
transcendendo assim as atividades ligadas ao
Festival, mas agindo como membro ativo da
comunidade artistica e de referéncia em
Jujuy.

O que foi descrito anteriormente tem a
intengdo de compartilhar o que foi vivenciado
nestes quatro anos. Iniciamos um projeto
como artistas independentes do interior da
Argentina, mas que se instalou como uma
referéncia para os adolescentes que fazem
teatro na regido, e isso nos torna visivel a
necessidade de espagos para  0sS
adolescentes, nos aciona a responsabilidade
pelos conteudos e tematicas da programagéao
do Festival, mas acima de tudo entendemos
que é um projeto vivo e em movimento que os
grupos de adolescentes constroem de acordo

com as suas necessidades de apropriagao e
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pertencimento. Desejamos que esta nossa
experiéncia possa chegar a outras
comunidades pequenas como é a nossa
provincia, que se entusiasmem a organizar
propostas artisticas para adolescentes nas
quais possam se encontrar para refletir e
transformar.

Pensar na arte como agente de
transformacao social pode ser visto como
uma utopia muito distante, mas quando
dimensionamos que um Festival no Noroeste
da Argentina convoca 100 adolescentes
durante cinco dias a falar e pensar o teatro
dessa regidao, acompanhado por um publico
de 200 pessoas por apresentagdo, nos
aproximamos da concregdo de um teatro
diferente, com novos objetivos, no qual os
aspectos humanos sejam prioridade, levado
adiante por uma geragdo de jovens que
possam propor um didlogo critico e
transformador junto a sua comunidade.
Talvez essa experiéncia possa seguir sendo
multiplicada para que a utopia da
transformacdo se torne cada vez mais
proxima e sejamos cada vez mais.
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Tania Marianela Quipildor é professora de Artes com habilitagdo em
Teatro, Prof. de Ciéncias Politicas, Psicbloga Social e cursa o 2° ano
da Licenciatura em Cooperativismo e Mutualismo (UNSE). E atriz,
educadora e gestora teatral. Desde 2017 é diretora do Festival de
Teatro Adolescente Vamos que Venimos Region NOA, realizando trés
edicbes. Sécia fundadora da Cooperativa Cultural de Trabalho La
Sopa. Membro da equipe de docentes autores dos Planejamentos
Curriculares  Provinciais para  Secundarios Orientados e
Especializados em Teatro.

47



Filhos de Guerra - Nicleo de Teatro Adolescente da
Fundagéo das Artes de Sdo Caetano do Sul
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ENTREVISTA: JN

A INQUIETA CONVERSA COM O JN, GRUPO DE TEATRO DE JOVENS E
ADOLESCENTES DE SAO VICENTE - SP

In: Qual a origem do Teatro JN e o
envolvimento de vocés com o grupo?

JN: O Grupo Teatro JN surgiu em 2012,
guando éramos alunos da escola E.E. PROF.
José Nigro, onde criamos um grupo
estudantil para montar espetaculos e
participar de festivais. O JN surgiu com
uma necessidade de trazer e cultivar cultura
dentro da periferia - Catarina de Moraes em
Sdo Vicente. Nosso intuito foi fundar um
grupo de teatro com criangas e jovens, onde
juntos expressamos nossas identidades e
subjetividades periféricas, em montagens
de diferentes espetdculos autorais e
classicos teatrais. Nosso envolvimento com
o grupo, no decorrer do tempo, foi se
moldando. Chris e 0Ozzy, que iniciaram
como atores, hoje ocupam as areas de arte-
educacgao, diregao, produgao, maquiagem e
figurino, além de seguirem atuando. Igor
segue sendo diretor e produtor do grupo,
atuando nas partes técnicas e operacionais.

In: Como funciona a organizacao desse
coletivo?

JN: Seguimos a pratica de ensinar
aprendendo e aprender ensinando, através de
jogos, experimentos e criagdes artisticas.
Atualmente o grupo é gerido por Chris, Igor e
Ozzy, que seguem promovendo, construindo e
desenvolvendo com os participantes formas
de seguirmos sendo um grupo em tempos
caoticos.

Buscamos abrir espago para que mais
artistas do territério se expressem na darea
teatral, e que estes possam ocupar diferentes
espacos de atuagoes, preparando-se artistica
e tecnicamente para que desenvolvam suas
artes nas diferentes camadas que o teatro

nos proporciona.
In: Comentem um pouco sobre a histéria de
vocés e os trabalhos que vocés realizam/

realizaram.

JN: O grupo vem desenvolvendo desde sua
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criagdo uma redescoberta do teatro popular
produzido na periferia, trazendo em suas
producgdes e criagdes obras que expressem
a estética e a criticidade dum grupo
estudantil pulsante e inquieto. Nestes 8
anos de histéria, o grupo montou mais de
15 espetaculos teatrais, duas versdes do
movimento Compartilharte, e conquistou
mais de 60 troféus por diferentes festivais
estudantis e amadores de SP e RJ. Em
2015, com o espetaculo “Sénia”, em
montagem ousada da obra de Nelson
Rodrigues, o grupo foi selecionado nos
principais festivais estudantis da regido, e
foi reconhecido em sua maioria pela
maestria do grupo em representar um
espetaculo tao singular, conquistando por
oito vezes o prémio de melhor espetaculo, e
mais de 26 prémios nas demais categorias.
Em 2017 produziu o movimento
COMPARTILHARTE, com sua primeira agao
na ocupagao de um espacgo publico dentro
do territério Catarina de Moraes; e a
segunda edigdo na escola E.E. Prof. José
Nigro, onde reuniu mais de 20 artistas da
regiao para compartilharem seus
ensinamentos e aulas teatrais, para a galera

do territorio.

In: Vocés se vinculam a outros coletivos
do litoral?

JN: O Grupo JN desenvolve agdes
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independentes, tendo apoio institucional da
escola E.E. José Nigro, que forneceu base e
suporte para o grupo se estruturar, e no ano
de 2019-2020, apoiado pela Instituicao
Camara Calunga, que em tempos
pandémicos deu suporte ao grupo para
seguir realizando acgdes no territorio e
investindo nos trabalhadores do Grupo.
Estamos também vinculados ao Movimento
Amplo Cultural de Sao Vicente, que iniciou
em tempos pandémicos para reivindicar os

direitos da classe artistica.

In: Como é o teatro jovem dessa regiao?

JN: Daqui nascem muitos frutos advindos
dos jovens, mas ainda a juventude nao é
reconhecida pelos seus feitos, sempre
ficamos a mercé de um mecanismo ja
criado por outros, de formas nas quais
devemos o tempo todo tentar nos encaixar.
No campo teatral estudantil, nos ultimos
anos, vem aumentando o protagonismo
juvenil a frente dos grupos e coletivos
teatrais, o que potencializa ainda mais o
movimento juvenil na area. Ha caréncia de
acessos de formagdo e agdo direta da
classe artistica direcionada a juventude.
Seguimos a frase: “é ndis por nois”. E assim
seguimos nossas lutas.

In: E a relagao com os festivais?
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JN: O dispositivo dos festivais foi e é um é
dos grandes caminhos para nos formarmos
artisticamente em nossa trajetéria como
grupo. Nossa relagdo com festivais &
sempre uma descoberta, é ampla e de
tamanho aprendizado. Cada festival que
adentramos €& uma nova experiéncia,
enriquecedor pra jornada. O Grupo
participou dos principais festivais da regiao,
interior e capital de SP, além de festivais na

capital do RJ.
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Acreditamos que a relagdo com os festivais
vai por duas vias: ter espago para que
diferentes pessoas possam nos assistir; ter
espago para debater, conversar e
compartilhar com diferentes profissionais,
publicos e artistas sobre as obras que

apresentamos.
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ENTREVISTA: ZEFIRO NORTE

A INQUIETA CONVERSA COM O ZEFIRO NORTE, COLETIVO DE
ADOLESCENTES DA ZONA NORTE DA CIDADE DE SAO PAULO.
RESPONDEM: APEDRO SIQUEIRA E CAE KALUHA

In: Qual o historico do Coletivo Zéfiro
Norte? Como surgiu esse grupo?

ZN: A maior parte do elenco do coletivo se
conheceu no ano de 2017, no processo
criativo da peca Os escafandristas, dentro de
um programa cultural onde vivenciamos as
etapas de montagem de uma peca teatral.
Ja queriamos ter formado um grupo ali
mesmo, dando continuidade a peca fora
deste projeto como coletivo independente,
mas nao rolou, nem todos estavam na
mesma sintonia. Porém em 2018, no
processo da montagem da peca Maquina
Teresa, com novas pessoas no grupo, foi
guando amadurecemos a ideia de oficializar
o grupo no final da segunda temporada,
ainda sendo financiada pelo programa
cultural, ja era tudo nosso, junto com nosso
diretor (Marcio Castro) e Dramaturga
(Luciene Guedes) fizemos dois processos
colaborativos, através de debates em grupo,
propostas cénicas, jogos teatrais e
disparadores, sé nos faltando ali uma
independéncia como grupo.

In: Qual as mudangas que o contexto da
pandemia trouxeram para o trabalho do
Zéfiro?

ZN: No comego da pandemia acreditdvamos
que nao demoraria para as atividades
presenciais voltarem. Mas, no decorrer do
tempo, fomos percebendo que isso estava
fora de alcance. Foi muito dificil, pois com
teatro aprendemos sobre a presenca e a
troca do elenco e com o publico, e sentimos
que perdemos um pouco a conexao. Em uma
das nossas reunides por video-chamada, nos
abrimos sobre esse sentimento que estava
afetando até nosso processo criativo,
conversamos sobre nossas angustias e medo
perante a pandemia, e isso nos ajudou um
pouco: nos apoiarmos mesmo de longe foi
importante. A pandemia atrapalhou nossa
agenda de apresentagdes e cronograma
proposto para o edital VAI |, e ficamos um
bom tempo sem apresentar nada pela
prorrogagao geral do edital, até que em uma

das conversas com nossa técnica, ela falou



sobre a possibilidade de uma readequagao no
projeto. Pensamos e debatemos sobre a ideia:
por um lado queriamos continuar esperando
até tudo voltar ao normal, por outro, queriamos
trabalhar com o que estava a nosso alcance e
terminar esse ciclo para comegar outro. Ter
que repensar todo um projeto que estava
sentimento de

caminhando, bateu um

estarmos paralisadas. As unicas
possibilidades que nos foram apresentadas
eram linguagens que nao tinhamos tanto
contato enquanto grupo, como por exemplo; o
audiovisual. Tudo isso impactou até no nosso

orgamento, mas aceitamos o desafio.

In: Vocés agora sao um grupo auténomo,

como vocés se organizam coletivamente?

ZN: Repartimos o grupo em pequenos nucleos
para cada funcdo do coletivo, por exemplo: o
grupo da midia e produgdo. Tudo varia
também de acordo com a acdo. No nosso
sarau, por exemplo, definimos quem ficaria na
parte da producdo, na parte técnica, quem
receberia e auxiliaria as convidades, quem iria
apresentar o evento etc. Sempre fazemos a
divisdo com a disponibilidade e desejo da
pessoa. Com o tempo, algumas pessoas
acabaram ficando fixas em determinadas
fungdes, o que nao significa que possa haver
uma caso ocorra

substituicao algum

imprevisto.
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In: O que os mantém unidos, como coletivo?

ZN: Recentemente tivemos uma reunido para
falar sobre o que achamos que erramos e
acertamos no projeto do VAl e da
importancia do coletivo e da pega Maquina
Teresa em nossas vidas. Assim como a pega
conta uma e varias histdrias, tudo isso tem
uma importancia que reverbera em nés: nao
esquecer que estamos passando uma
mensagem politica para o publico, e que
também nossa obra pode reverberar neles de
alguma forma, isso nos motiva a continuar.
Também a ideia de um “Coletivo” que, agora
que temos equipamentos, podemos dar
continuidade em novos projetos e usar para
projetos artisticos individuais, e esta tudo
bem! Estamos fortalecendo o trampo de
alguém que também é do Zéfiro, podemos
acolher outros grupos aliados, e fazer outros
projetos que nao sejam necessariamente na
linguagem do teatro, com o nome do Zéfiro
Norte, se for do desejo de pessoas do grupo,
e para este ano temos o intengdo de criar
uma rede de apoio, onde vamos nos reunir
para trocar ideias (quando tudo isso passar),
desabafar, falar sobre temas urgentes para
nds, tanto como exercicio de escuta como
também como disparador para um novo

processo.
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