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Observatoério de Educadores

Esta publicacdo em formato de suplemento da Revista Inquieta surgiu de uma acgao
proposta para a 7° Edicao do VQV Brasil realizada em novembro de 2025: o Observatério
de Educadores. Um espaco que ja vinha sendo sonhado ha um tempo pela comissao
organizadora em que arte-educadores fossem convidados a acompanhar os dias do festival
e gerar, a partir deste ato de testemunho, um texto em torno da percepgao deste exercicio.

Durante os 04 dias de festival eles puderam acompanhar todas as a¢des do festival e
observar o seu projeto pedagdgico de forma ampla, afim de debater e refletir sobre o que
configura essa pratica como politica cultural para as adolescéncias.

Este suplemento é a publicagdo do que Marcelo Gianini e Marcio de Castro, os
arte-educadores convidados para esta edigao, produziram a partir das acées, espetaculos,

oficinas, paineis de intercambio e encontros da edi¢cao de 2025.

Os observadores:

Marcelo Gianini é ator, diretor teatral, palhaco e professor de teatro ha mais de 35
anos.

Com doutorado em Pedagogia do Teatro, atua ha 13 anos como docente no curso de
Teatro Licenciatura da Universidade Federal de Alagoas - Ufal, nas areas de Teatro
Educacao e Encenacao. Integra a Coordenacao Politico-Pedagdgica da Escola Popular de

Teatro de Alagoas ha trés anos.

Marcio Castro, 45 anos, é andreense. Artista teatral, € bacharel, licenciado e mestre
em Histéria Social pela FFLCH/USP. Tem diversos trabalhos realizados junto a grupos de
Séao Paulo e ABC, pelo qual desenvolveu a escrita em processo colaborativo com direcao,
atrizes e atores. E arte educador e diretor do Projeto Espetaculo pela Fabrica de Cultura
Vila Nova Cachoeirinha desde 2017.
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ADOLESCENCIAS SOBERANAS, BRASIS SOBERANOS:
“A ARTE, PRA GENTE, E UM PORTAL”

Marcelo Gianini

Agoho6 Akiré Pataxé (Tania Magali Santos), no encontro de abertura do VQV-Brasil
2025, ao se referir a producao artistica dos povos indigenas, afirmou: “a arte, pra gente, é
um portal”. O roqueiro e poeta Jim Morrison, vocalista da banda The Doors, dizia que “ha o
conhecido e o desconhecido, e que entre eles ha uma porta. E isso que eu quero ser: quero
ser a porta!l” Defendo que a arte € uma forma de conhecimento e de acao politica no
mundo, e que se ela é um portal (uma porta) para outros mundos possiveis, € preciso que a
gente cante, dance, atue, declame, toque e reflita de forma produtiva para que os caminhos
para estes mundos possiveis se abram. Seguem algumas reflexées sobre o portal aberto
nos quatro dias do nosso 7° Festival de Teatro Adolescente Vamos Que Venimos - Brasil,

entre os dias 18 e 21 de novembro de 2025.

Teatro é um tablado, dois atores e uma paixao.

Lope de Veja

DO “TABLADO’: “E UMA FORMA DA GENTE SE ABRACAR”

Manha do dia 18 de novembro, terca-feira, o SESC-Santo André se prepara para nos
receber. Ligia olha a sala Multiuso ainda vazia. A expectativa do inicio. Vazio preenchido de
expectativas da oficineira, também professora, educadora, organizadora, produtora,
escritora, atriz, mae...

A galera chegou! Vindas, vindes e vindos do alojamento ao lado do SESC, dezenas
de adolescentes comegcam a ocupar a sala. Espalham-se em grupos pelos cantos. Os
grupos (ainda) ndo se misturam. O centro da sala s6 é ocupado por Ligia. O centro ainda é
um territério “sagrado”; as e os adolescentes preferem ficar a margem, na periferia,
desconfiadas e desconfiados... talvez.

Primeira roda (de muitas que ainda virdo nos préximos quatro dias): os grupos ainda
se mantém como estavam antes, nos mesmos grupos € ainda na periferia (agora da roda).
O centro é ocupado pelos olhares que se cruzam; olhares curiosos. O centro antes vazio
agora esta preenchido de expectativas adolescentes.

As organizadoras do VQV-Brasil se apresentam: “O VQV comegou!”. “O festival é

nosso, é de todas pessoas que o fazem, é coletivo!”. “Lugar de ser visto e de ver!”.
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Os grupos se apresentam (ainda) como grupos. Nomes, idades, pronomes. O centro
agora é ocupado pelos olhares (timidos), pelas palavras (inseguras), pelas escutas
(curiosas).

Primeiro jogo: os corpos cruzam (correndo) o centro da sala/roda; os grupos comegam
a se separar (fisicamente); os corpos comegam a falar (em coro).

Segundo jogo: a sala é totalmente ocupada por corpos e vozes, muitas vozes,
carregadas de desejos (paixdes). Propostas, partilhas, reflexées, conversas, debates em
busca do COMUM. O centro da sala é nosso! Os cantos e periferias também! A sala/roda é
nossal

O tablado, lugar onde se fala e se mostra, e de onde se € visto e ouvido, diversas
vezes comecgara vazio (ou quase) nos espetaculos apresentados no festival. O espaco
“vazio” nos lembra a proposta do encenador-pedagogo inglés Peter Brook (The empty
space), que realizou uma excursao teatral pela Africa, em 1972, na qual seu grupo levava
simplesmente um tapete que delimitava o espaco cénico. Nossa tarefa como seres
atuantes, performaticos, é preencher este espago com corpos e paixdes. A arena e a
passarela “vazias” também nos lembram dos espagos de re-presentacao do teatro popular
de diversos povos do mundo, que contém somente os objetos necessarios para que os
sonhos sejam compartilhados com a plateia. Um espacgo vazio de cenarios, mas preenchido
pela poténcia expressiva dos elencos, das e dos atuantes. A ocupacdo do espaco “vazio”
pelo teatro adolescente prova, para nés, educadoras e educadores, que a arte teatral nao
esta refém de aparatos técnicos e tecnoldgicos da cena, desde que a paixdo esteja
presente.

Espaco que transbordou para a plateia antes, durante e ao final dos espetaculos do
festival, porque se no palco falamos e somos vistos (o direito de ser visto e ouvido € uma
das necessidades basilares da Politica para a filésofa alema Hannah Arendt, ou seja, sem o
direito de ser visto e ouvido ndo existe a possibilidade da Democracia), atrizes e atores
também ocuparam sistematicamente o espacgo da plateia. Os elencos explicitavam assim
seus desejos de trocas presenciais (quem falou que a juventude “de hoje” s6 se relaciona
pelas telas?) e aboliam qualquer referéncia a uma suposta “quarta parede” diviséria, tdo
enaltecida pelo Drama Burgués e solenemente ignorada pelo teatro de Lope de Veja,
Shakespeare, Brecht, escolas de samba, bumba meu boi, reisados. Entre idas e vindas
confluindo palco e plateia, atrizes e atores pareciam indicar ao publico que aquelas cenas
re-presentadas poderiam ser protagonizadas por muitas e muitos das espectadoras e
espectadores presentes.

E da plateia (theatron, lugar de onde se vé&, em grego) vinham ndo somente olhares
curiosos, mas também “merdas”, risadas, suspiros, choros, gritos, palavras, empatia e
aplausos, muitos aplausos, antes, durante e apds os espetaculos. Afinal, onde estaria o
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teatro adolescente, no palco ou na plateia? A resposta para esta questio precisa questionar
o lugar de onde vem a pergunta: palco OU plateia, ele OU ela, sim OU nao, reflexos
condicionados de pensamentos binarios e excludentes da multiplicidade. O teatro
adolescente estava no palco E na plateia.

Disse uma adolescente durante nossos exercicios de olhar para a cena: “E uma forma

da gente se abracar”

DOS “DOIS ATORES”: “EU SOU POETA!”

Primeiro pensemos sobre o numero: “dois atores”, disse o dramaturgo espanhol Lope
de Veja, seriam necessarios para que o teatro se realizasse. Hoje entendemos que até
mesmo uma pessoa em cena (no tablado) ja estabelece a relagdo necessaria para que a
linguagem teatral aconteca. Mas no VQV Brasil ndo assistimos nenhum mondlogo ou
mesmo elenco composto por somente duas pessoas. Assistimos a espetaculos em que
predominava o coro: seis, oito, doze, dezesseis atuantes, e todos (sem exceg¢do) com uma
caracteristica em comum: a auséncia de protagonistas Unicos e individualizados. O
chamado personagem/ator/atriz protagonista foi sempre dinamico e dividido pelo elenco.

E, seguindo neste rastro de elencos numerosos, assistimos a autorias coletivas: as
cenas, em geral, eram escritas por aquelas e aqueles que atuavam. A voz transitava do
coro para o individuo, mas sempre abrindo a possibilidade de uma leitura coletiva. As
personagens podiam até ter nomes especificos, mas sua representatividade em cena
apontava para além de questdes intersubjetivas, psicologizantes, indicavam a necessidade
de repensarmos nossas relagdes sociais. Assim os assuntos e temas tratados em cena se
distanciaram de narrativas Unicas e hegemodnicas, pois a pluralidade de vozes e
perspectivas convidava a plateia a sempre mudar de posicdo, a sempre repensar o ja
pensado. O predominio dos coros, que poderia impor uma perspectiva Unica e hegemonica
na cena, era sempre “quebrado” por depoimentos e cenas individualizadas.

Como aprendemos com o Slam do ABC: “eu sou poetal”

Importantissimo observar que estar em cena e atuar nao se restringiam a
interpretagao realista das personagens, pois o canto, a danga, a declamagao de poemas, a
manipulacdo de objetos cénicos e a narracdo foram recursos bastante utilizados. Se a
possibilidade de existéncia de uma “quarta parede” foi totalmente ignorada pelas
encenacgdes, a idéia de que ser atriz e ator é ser especialista na representacéo de
personagens “tal qual encontramos em nossa vida cotidiana” também ndo encontrou muita
ressonancia no festival. A hipotese de que o dialogo realista (a grande aposta do Drama
Burgués) pode dar conta do mundo contemporaneo foi reiteradamente desacreditada. A
atuacdo neste teatro adolescente parece solicitar cada vez mais a pluralidade de
expressdes das artes presenciais (canto, danga, narragdo), como também a
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responsabilidade pela composi¢gao da cena, que constrdi cenarios e manipula elementos
cénicos (dispositivos de iluminagao, sonorizagéo e “efeitos especiais”), explicitando a todo
momento que aquilo que se vé é uma construcéo estética.

Por fim, outra caracteristica comum: a faixa etaria adolescente e jovem (obviamente
por ser pré-requisito para estar no festival...) trouxe ndo somente a disponibilidade corporal
e emocional dos corpos atuantes, mas, principalmente, a pauta de reflexdes, as nossas

paixoes.

DAS “PAIXOES”: “ABRIU UM TRIPLEX NA MINHA CABECA”

Voltemos ao primeiro dia, ao momento em que a primeira roda era “desmontada” e a
adolescéncia comegou a ocupar com vozes, corpos e desejos o centro da sala. As falas
ainda eram individuais, mas a concordancia era coletiva:

e Eu/nds quero/queremos que as pessoas sejam tratadas como seres humanos;

e Eu/nds quero/queremos um pais que valorize o teatro;

e Eu/nds quero/queremos que as experiéncias de pessoas neuro-divergentes sejam
respeitadas;

e Eu/ndés quero/queremos que as pessoas nao sejam discriminadas por cor, religido,
género, orientacao sexual etc.

Ao questionamento de Ligia (“Sera que meu desejo € o nosso desejo?”), novos
grupos se formaram aleatoriamente para transformar os desejos em cena, as paixdes em
teatro. O que fora, no primeiro momento, uma explosdo de desejos, agora € “traduzido”
poeticamente em cenas teatrais coletivas, o que incluiu a revisdo das palavras desejantes:

“NOS QUEREMOS AMAR SEM MEDO!”

“NOS QUEREMOS UM BRASIL SEM VIOLENCIA!”

“‘NOS QUEREMOS QUE ESCUTEM NOSSA VOZ! (UM GRITO PODE SER
ABAFADO, MAS NAO SILENCIADO)”

[O processo de criagdo foi momentaneamente interrompido, exatamente quando se
elaborava a cena para a ultima frase acima, por uma trabalhadora incomodada com o

barulho. Cena real, concreta, que me suscitou um pequeno e reflexivo poema:

A cena adolescente grita: me escutem!
A estrutura burocratica diz: siléncio.

As adolescéncias sussurram: nos escutam?

Abaixo, falarei um pouco mais sobre contradicbes e paradoxos.]
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A adolescéncia toma a cena!

E a adolescéncia grita no palco: o que é loucura hoje? Ou melhor: o que causa a
sensacao de loucura em nossos tempos sombrios? O trabalho excessivo? A desvalorizagao
do trabalho doméstico das mulheres? Os relacionamentos abusivos? O uso de drogas que
melhoram (melhoram???) a disponibilidade emocional do usuario? O mercado da beleza? A
necessidade de cumprir as expectativas familiares nos estudos?

E a adolescéncia canta/danca/narra/bate tambor para a necessidade de ampliarmos
nossas formas de entender e agir no mundo para além do olhar hegemdnico ocidental:
mostrar o invisivel, dizer o indizivel, sensibilizar o insensivel. Agohé Akiré Pataxé (Tania
Magali Santos) havia nos dito: “Arrancam-se as arvores, mas nao se arrancam as raizes.”

E a adolescéncia faz poesia. A palavra encarnada. A palavra ndo como metafora, mas
como metonimia. A palavra que instaura o presente e se instaura como agdo. A
palavra-acdo que questiona a violéncia policial, a violéncia do sistema escolar “tarcisista”, a
violéncia contra os corpos diferentes e desviantes, a violéncia das religides que se querem
unicas, a violéncia nas periferias. “Barulho pro poeta!”

E a adolescéncia questiona: por que devemos seguir um padrao unico de beleza? Por
que devemos seguir um padrdo de beleza? Por que devemos seguir um padrao? Afinal, as
borboletas séo coloridas!

E a adolescéncia protesta: festa do adeus para quem? Adeus para o qué? Acabou
mesmo a ditadura (empresarial) militar? Acabou mesmo a ditadura? Quais 0s novos
mecanismos de censura e abolicdo da liberdade que condicionam nossas vidas hoje? (Nao,
nao estamos falando daquela “ditadura do judiciario”, como bradam pelos “grupos de
familias” os defensores das ditaduras, sejam elas politicas, militares, civis, religiosas,
moralistas).

E a adolescéncia mostra as violéncias diarias de que sao vitimas, onde terror e
miséria sao constantes no cotidiano escolar, nas relacoes familiares, na escravidao as telas.

E a adolescéncia afirma que ndo ha redomas, que ndo ha possibilidade de um mundo
melhor que seja baseado na exclusdo, na violéncia policial, no controle do estado. Ndo ha
um planeta B, muito menos “salvadores da patria”.

Uma amiga, também professora na universidade e artista como eu, ao ver a foto que
lhe enviei de Agohd Akiré Pataxd (Tania Magali Santos) e Huiris Brasil no encontro de
abertura do VQV, digita em meu whatsapp (meu?): “Que maravilha! Esses estédo salvos / do
modo zumbi.” Mesmo sendo alagoana, ela nao se referia ao grande herd6i negro do
Quilombo dos Palmares, mas ao “modo zumbi” a que estamos destinados pelas telas:
mortos-vivos se arrastando pelo mundo com o unico objetivo de consumir toda a vida do

planeta. Nunca os filmes de zumbis foram tdo atuais!
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Prefiro me aliar a fala adolescente sobre os questionamentos que um dos espetaculos

Ihe provocou, dita em um dos painéis: “abriu um triplex na minha cabeca!”

DAS CONTRADICOES: “EDUCACAO DECOLONIAL E MOSTRAR OUTRAS
PERSPECTIVAS”

Até aqui, fiz o elogio das positividades, pois estas nos fortalecem, nos empoderam,
criam reconhecimentos, apoios e formam comunidades de luta. Porém, a positividade
hegemonica suprime o pensamento critico e nos deixa reféns de nossas “bolhas” e de
nossas escolhas, presos ao nosso “lugar de fala”. Em vez de termos na Arte uma arma de
luta, nos refugiamos em grupos que reproduzem discursos semelhantes aos de livros de
auto-ajuda, que nos retiram a poténcia da acao coletiva, que domesticam as vitimas (nés).
Teatro & assumir em cena pontos de vistas diversos, conflitantes, como forma ampliada de
pensamento para que nossas acgdes poéticas e politicas tenham maior efetividade de
mudanca.

Em conversa que tivemos ao final do segundo painel, apontei para diversas
contradicdes do festival, enaltecendo a dialética como agente de mudangas. Pensar
dialeticamente é olhar para as negatividades como poténcias criticas que criam a
possibilidade do novo. Porém é preciso tomar cuidado para que estas criticas n&o sejam
paralisantes, tornando o mundo indistinto. Quando dizemos que tudo é relativo e tem
importancia, e todos os pontos de vista devem ser respeitados, podemos estar dizendo que
nada é importante. E a indistincdo € a marca da barbarie (do terror e da miséria). As
paixdes e desejos expressos durante o festival precisam nos orientar eticamente para as
mudancas necessarias. E é sobre Etica e Estética que quero concluir estas reflexdes.

“Etica e Estética ndo sdo a mesma coisa, mas estdo intrinsecamente relacionadas’,
disse o filésofo alemao Wittgenstein. O que dizemos em cena tem estreita relagdo com o
que fazemos e como fazemos. “O que” e “como” muitas vezes sdo contraditérios e podem
se anular ou, pior, fazer com que o “‘como” tenha mais forga de “o que” dizemos em cena.
Nossas formas de agir (nossos exemplos) muitas vezes estdo em contradicdo com nossos
discursos (nossas falas).

O aleméo Bertolt Brecht, uma das maiores referéncias do teatro ocidental, produziu
diversas reflexdes sobre as contradi¢gdes entre discurso e pratica politica. Em um conto
chamado “Sabia no sabio é a atitude”, Brecht critica o conhecimento abstrato que nao se
realiza em nossa pratica cotidiana: “vendo sua atitude, ndo me interessa seu objetivo”.

Muitas vezes chamamos de hipécritas essas contradigbes entre forma e conteudo,
mas este julgamento moral, essencialista, pode nos imobilizar. O moralismo pode estar
escondendo a incompreensdo que nos e o “hipdcrita” temos das estruturas sociais e que

sao estas que, efetivamente, condicionam nossos atos.
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A forma de exploracdo capitalista é dindmica e tem a incrivel capacidade de
transformar as obras criticas em mercadoria, tornando-as engrenagens do sistema que
querem criticar. O chamado teatro engajado realizado no ocidente apresenta uma extensa
histéria de apropriacado das formas “revolucionarias” pelos aparelhos de consumo. O Teatro
Naturalista, nascido em finais do século XIX, junto com as criticas ao processo de
industrializacdo, e que pretendia mostrar “a vida como ela é”, sem maquiagens, foi
rapidamente incorporado a industria cultural no cinema de Hollywood e em nossas
telenovelas. Os movimentos das vanguardas modernistas européias que se colocavam em
posicao critica ao colonialismo e a “exploragdo do homem pelo homem”, como o
Expressionismo, o Dadaismo e o Surrealismo, também rapidamente foram adotados pelos
museus de arte e viraram mercadorias valiosissimas. A montagem dialético-materialista, do
cineasta russo-soviético Sergei Eisenstein, hoje vende margarina no horario nobre
televisivo. O desvelamento do palco ilusionista proposto por Brecht, que mostra os
bastidores da cena e de como ela é produzida, hoje é utilizado pelos mais influentes
telejornais do pais, como observa Julian Boal. O mesmo Julian mostra como as técnicas do
Teatro do Oprimido, sistematizadas pelo seu pai Augusto Boal com o objetivo de ser o
‘ensaio da revolugédo”, hoje sdo aplicadas para minimizar os conflitos entre patrbes e
empregados dentro de uma empresa e como mercadoria na venda de oficinas teatrais
‘engajadas”. Hoje assistimos como as politicas identitarias, extremamente necessarias,
podem, por vezes, nos dividir e assim enfraquecer nossa forga coletiva.

Observamos em diversos trabalhos apresentados no VQV que as formas estéticas
utilizadas eram aquelas do Drama Burgués, como o didlogo intersubjetivo de personagens
individualizados e a exacerbacdo da expressao emocional individual, e do Teatro Politico
engajado, como o “dedo em riste” acusatorio e o depoimento pessoal do oprimido que “vira”
heréi. Nao sou contrario a utilizagdo destas formas desde que dialoguem com os conteudos
desejados, mas convido-0s a observar que estas formas acabam “promovendo a figura do
individuo auténomo, provido de um livre-arbitrio ilimitado e, por isso, mais préximo da figura
do empreendedor que do membro da classe proletaria” (BOAL, Julian. 2022, p. 31).
Entendo que o dramatico ndo consegue ir além dos limites da conscientizacdo da
personagem individualizada e sé a conscientizagcdo coletiva pode reunir diversos e
contraditérios pontos de vista, realizando assim a critica das estruturas que sustentam a
opressao e 0s meios para supera-la. Entendo também que, por exemplo, quando a voz
individualizada de uma personagem “aponta o dedo” contra a meritocracia, esta agao
herdica pode ser, contraditoriamente, o exemplo mais explicito da propria necessidade de
herdis, isto é, do meritocrata...

Para as educadoras e os educadores responsaveis pelo todo dos trabalhos
encenados, observei que em varios trabalhos se optou pelo desejo coletivo sem a
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necessaria critica da cena proposta. No desejo de ser “horizontal” e de “respeitar as opgdes
estéticas” do grupo, deixamos que quaisquer palavras, diadlogos, acées que viessem do
coletivo fossem para a cena, esquecendo-nos que nds, coordenadoras e coordenadores
dos processos artistico-pedagdgicos, também somos responsaveis pelo trabalho, também
somos “parceiros de jogo”, como nos ensinou a professora Ingrid Koudela. Ao “abrirmos
mao” de nossa autoridade estética e pedagdgica, deixamos o grupo refém do autoritarismo
ideoldgico, ou seja, das referéncias que inundam nosso mundo e nossas telas a cada
segundo e que conformam nossas opgoes estéticas. Cabe as diretoras e diretores trazer
outras opgodes estéticas ou, pelo menos, propor a pesquisa de formas cénicas que possam
ampliar nosso mundo.

Como nos disse Agohé Akiré Pataxé (Tania Magali Santos): “Educacdo decolonial é

mostrar outras perspectivas de mundo”.

Por fim, agradeco estes dias compartilhados com vocés, que revitalizam nosso desejo
de mudancga, nossa crenga na Educacgao e no Teatro como armas de luta poderosas, e que

nos mostram que um mundo melhor é possivel. Vamos teatrar para adiar a queda do céu!
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DE ONDE SE VE

Marcio Castro

SOBRE O CONVITE

Fui convidado para ser um observador. De um projeto importante do Brasil, mas
sobretudo da cidade de Santo André. Uma trajetéria que comegou la em meados de 2017,
com a participagdo de Amanda Tavares e Paulo Gircys como educadores na edi¢gdo do VQV
Mundial de Buenos Aires e, em seguida, de Paulo e Ligia Helena no VQV Al Sur Chile. E
que desde entdo se estende, ano a ano, pela borda do teatro profissional e pelas beiradas
do teatro estudantil e universitario. Esse € o teatro jovem, o teatro adolescente.
Malassombrado processo que se vive em muitos cursos de iniciagcao teatral. Mancomunado
como contencao de violéncia. Desacreditado como processo artistico.

O relato desta trajetdria da criagdo do VQV Brasil foi trazido por Gircys e Helena no
painel de diretores, acontecido em uma quarta feira, numa sala alta do Sesc da Avenida
Paulista. De onde se vé ao lado o Itau Cultural, onde estavam os adolescentes e jovens em
oficinas de formagédo. Similar a aquela que Paulo e Ligia foram ministrar no Chile em 2017.
De Ia no Sesc estavamos, de onde se vé, o ltau Cultural.

O teatro de onde se vé pela primeira vez que li veio do escritor Francés Denis
Guénoun, nos idos dos anos 2000. Segundo o autor, o termo vem do grego, que o theatron
€ o lugar de onde se vé. Mas... é destinado a plateia, no sentido que ela vé, ou que ela se
enxerga a partir da plateia?

Uma pesquisa rapida resolveria essa celeuma em minutos, mas confesso que a
ignoréncia de seu teor final me fascina ao criar uma espécie de dialética em seu sentido. Me
vejo 1a, no palco? Me vejo a partir do palco? Vejo a partir de onde estou o outro que me
representa? Ou simplesmente vejo?

Curioso o painel de diretores, pois este foi (¢ €) o Unico espagco destinado ao
protagonismo das direcdes. E uma estratagema do festival, de retirar essa importancia e
controle da mao de quem na histéria teatral costuma definir e conduzir: a dire¢gdo. E mesmo
este espacgo centralizador tem passado por mudancas estruturantes. Tem ficado cada vez
menos masculino. Cada vez menos branco. Na curiosidade irbnica do Brasil de que a maior
parte das participantes da cadeia teatral serem mulheres, mas o0s maiores espacos de
coordenacao serem de homens.

De onde se vé da onde me vejo, da sala de vidro do Sesc Paulista, se vé o prédio do
Itau Cultural. La, de onde se vé, estao os adolescentes e jovens dos varios coletivos que se

apresentam na oitava edigédo do festival.
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Aprendi com Raymond Williams que para estudar, analisar e refletir sobre uma obra
artistica, ndo devemos nos ater a seu produto final pura e unicamente. Mas principalmente
perceber como esse material chegou até aquele momento final: caminhos, escolhas,
financiamentos, organizagdes. O tal forma e conteudo, meios e modos (ou formas) de
producéo.

Mas o escarafunchar dos processos, o escavar das histérias, a arqueologia da criagao
€ algo que demanda espaco. Demanda tempo. A antropologia nao deve ser predatoria.
Pressupbe antes de tudo respeito e convivéncia. Nao seria possivel isso em quatro
entusiasmantes dias. Entusiasmantes, mas apenas quatro dias.

Me coloquei entdo na condigdo de espectador diante destas agdes. Nas rabeiras de
uma sala de espera de espetaculo, entre um lanche e outro, nos ouvidos atentos nos
traslados, entre ser fofoqueiro e pesquisador, buscar algum sentido além das palavras,
gestos e dancgas proferidos nos palcos e espacos cénicos do festival, de modo a criar um
ensaio do olhar, restrito de seu conteudo por completo. Mas que analisasse signos
presentes que pudessem elucidar a dindmica das vivéncias destas criacdes. E que no fim

escrevesse algumas mengdes honrosas aos participantes. '

SOBRE O FESTIVAL

Sera que ha uma busca em empreender ao verificar cases de sucesso de instituicoes
culturais e de pessoas que venceram nessas instituicbes? Caimos no canto da sereia do
neoliberalismo?

Como podemos fazer interessar a criacdo de histérias sobre adolescentes, mas que
numa primeira instancia é destinada aos adultos? Que meio podemos criar para fascinar os
jovens nessa seara? Uma mediagdo da mesa por adolescentes?

Sera que a oficina de abertura ndo poderia ser um ato permanente que se fecharia no
ultimo dia de festival? Como um lab aberto, sem pretensao de presencgas obrigatérias, mas
que possam gerar uma performatividade final? Algo que de alguma medida ressoe os
encontros dia a dia?

E possivel pensar em formagdes e vivéncias que os grupos adolescentes oferecem
oficinas para os outros grupos? Enfrentando inclusive as lacunas, erros, falta de

pedagogias?

' Nos, os observadores, fomos convidados pelos curadores do festival a entregar mengdes honrosas
aos grupos. Tinhamos total liberdade de criar estas homenagens, mas era necessario seguir uma
premissa: deveriam estar destinadas a coletividade. E um trabalho hercileo sair da légica de
premiacao tradicional, e buscar nas formas e poténcias dos coletivos aquilo que lhes era mais
inerente, ousado e mesmo fragil, mas apontado em sua constru¢do e desenvolvimento como
processo vivo. Sem duvida um dos trabalhos mais dificeis no acompanhamento do festival. De uma
responsabilidade tremenda. Considerar quem recebe, quem |é ao vivo essas mengdes no ultimo dia,
ser entendido e ndo hermético.

N

o

0%
&

- vsians |
— BRASIL —




13

Erro é método.

SOBRE AS OBRAS

Diante das diversas possibilidades que se possam encontrar as criagdes, as que me
trazem apreco sao aquelas que estabelecem uma relacéo direta entre a realidade de quem
cria e a realidade de quem assiste, compartilha, vivencia. O seu publico. Ha uma tradicao
de um teatro e as suas evolugdes — amplamente questionavel. Do ritual, festivo, popular e
abrangente, o burgués, a sua crise diante da mobilizagdo operaria e trabalhista, anti nazista,
contracolonial, DEcolonial e tantas outras.

O que interessa a mim é que o teatro existe porque a vida n&o basta, e ai se o teatro
nao basta, e é necessario um outro teatro, que € uma teatralidade que até entdo nao existia.
Ndo é s6 uma forma de superar por superar, como um novo produto na linha do
desenvolvimento capitalista. Para novos mundos, novas formas. Para novos velhos
mundos, novas formas.

O primeiro destaque é o da relagao de fruicdo e produgdo de um teatro adolescente.
Seu publico é eminentemente jovem, com alguns entusiastas desta realidade, que ainda
acreditam na transformagéo do mundo (mas isso sem deixar de dizer que € violento demais
creditar a mudanga do planeta aos jovens depois da destruicdo que os adultos e velhos
proporcionaram).

O teatro adolescente é feito para o adolescente. H4 quem pense — ou pensou — que o
teatro infantii & desnecessario. O teatro para bebés, as experiéncias artisticas
cénico-corporea-visuais para as primeiras infancias. Como se fosse um momento de
transicdo. Como se antes de ver uma peca séria, deveria ser formado esse publico para a
peca séria. O teatro infantil, um degrau pro adulto; o teatro adolescente, um degrau pro
adulto. O adolescente: um adulto pequeno, ante a invengao das infancias.

O adolescente ndo é um pré-adulto ou um poés-crianga. Ele é ele mesmo. Para isso é
necessario uma obra pra si. Ele ndo faz uma peca com calgas curtas. Ele cria os seus
préprios signos, sem precisar do aval dos donos das calgas.

A enxurrada de ansiedades, desejos, utopias e futuros aparecem como temas nas
elaboracbes destes artistas. E ha escolhas sobre os caminhos, porque n&o vivem em seus
mundos proprios: eles compartiiham de seus anseios hum mundo cheio de outras gentes,
outras idades e outros propositos.

E o teatro aprende com isso. Aprende com o mundo que o choque por chocar em
cena apenas para mostrar a violéncia e a arbitrariedade pode agradar uma classe média
“esclarecida”, mas pode propor também um react indesejado de experiéncia de violéncias
vivida por pessoas negras, mulheres, indigenas, trans e outras minorias. Aprende também

que levantar o punho pode ser importante para representatividade de quem é excluido.
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A mimetizacao estética de um sarau aos olhos de um publico desavisado proporciona
uma ideia de empatia pelo processo autbnomo de visdo de mundo, com buscas a partir do
eu, do que vejo no mundo, de onde eu vejo para quem me V&, se ver também. Palavra
encadeada, quase cifrada praquele senhor que acha que adolescente é transicdo, e nao
presenca concreta na vida. E a afirmagdo concreta e direta de quem opera o som pelo
aplicativo de streaming em um celular acoplado no bluetooth nas caixas em tripés brilhosos
e de aluminio. O espacgo é o da convocagao como quem pede revolugao na dancga da laje,
nos medleys de funks contemporaneos com aqueles do furagdo 2000, da musica brega a
engajada. A palavra corpo oralitura de Leda Maria Martins se faz presente no chao
asséptico do Sesc, em seu contraponto pujante dos figurinos-alma dos atuantes. Benjamin
talvez lembrasse sobre a aura da criagdo ao perceber as indumentarias.

Houve um tempo que eu era um jovem e acompanhei a apresentagdo de um grupo de
teatro estudantil em um festival em longinqua cidade. Um festival tradicional, até. Diante da
performatividade da adolescéncia em cena, explanando em seus corpos suas
acOes-dispositivo, a banca curatorial jurada afirmou que aquelas pessoas nao seriam
capazes de elaborar aquele espetaculo, e por isso existia naquela experiéncia a mao
pesada do diretor.

Somos assaltados com tamanho desconhecimento e preconceito de pessoas mais
velhas, ja estabelecidas nos meios artisticos, que desqualificam e reduzem a capacidade
subjetiva e elaborativa da juventude. Como que para se chegar naquele refinamento
estético elas precisassem ser mais como os jurados, mais velhas. Confunde-se a proposta
de um diretor teatral em processo colaborativo com ditador, e seus atuantes como sujeitos
passivos. E necessario quebrar essas expectativas de gente mofada, que, ao ver algo
fundamentado, formalizado e com grau de radicalidade, ndo acredita que isso se possa
encontrar em terreno amador. Assim também foi com o dito teatro popular, comunitario e de
periferias. Eles estariam ao reboque das formas centrais centrifugas do bom gosto e
estética. Quando a forga é centripeta, o centro turva o olhar, cambaleia e agride.

O teatro jovem, quando formal, quando limpo nao ¢€ just in time. Nao busca o valor da
limpeza do teatro profissional. Ele busca enfrenta-lo, critica-lo, expor a sua maior cafonice.
A perspectiva do belo e clean a favor da violéncia do corpo. E quando assim, numa
experiéncia dessa, o proprio corpo juvenil questiona a intervencgéao cirurgica.

Contudo, talvez existiu ali a intervengcdo mais dialética da experiéncia de troca no
festival: No senso critico ha uma leitura real de que intervengdes estéticas no corpo buscam
um modelo perfeito de sujeitos que respondam ao neoliberalismo e figura instagramaveis. E
isso precisa ser atacado: o mundo deve ser plural. Mas ao mesmo tempo, se pensa também
hoje sobre a necessidade de intervengdes cirurgicas necessarias para corpos trans em
disforia? E o respeito a estas escolhas? Aprendi muito com isso.
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Do jogo basico da transformacao de objeto, as cenas se revelam do carro feito com as
rodas de ventiladores, dos ventiladores que jorram sangue vermelho das sensacgdes de
viver e repensar a ditadura. Tempos suburbanos onde o trem é o espaco etéreo de um
passado que temos pela frente, se assim insistirmos na tragédia que busca ser farsa.

O procedimento da contagem de votos, a violéncia da senhora que segura o brago de
uma atuante repreendendo-a por criar uma obra que evoca a liberdade e o direito a vida,
numa clara atuagao da logica de Gerson, do quem pode mais chora menos, manda quem
pode, obedece quem tem juizo, junto a critica de vocé ndo sabe como era, NAQUELE
TEMPO A GENTE TINHA PAZ ou eu espero que vocé tenha o que merece num claro
enfrentamento covarde e violento. Essa senhora faz isso mesmo as escondidas do escuro
do teatro, escurinho que se revelaram bem iluminadas em golpe-proposta do dia 08 de
janeiro de 2023. E que numa quarta feira a noite fora elaborada em cena com a critica ao
choque dentre 1964-1968-2016-2018-2023 por... jovens!

Golpe elaborado em cena, relembrado por aqueles de calga curta, segundo alguns
entendidos de teatro, ao achar que esse teatro é pouca farinha. Os bananas de pijamas
com rifles e roupas camufladas agem sem o medo das roupas listradas, das roupas
laranjas, das roupas sabe-se-la-qual-o-imaginario-de-roupa-de-quem-rompe-o-combinado.
Janelas abertas para o futuro, mas se uma s6 pessoa ainda reivindicar a opressao pela
ordem, nés ainda muito temos que fazer. Nos resta muito a fazer. E nada de jogar toda essa

responsa no colo s6 do adolescente.

SOBRE O RESIDUAL

A méo em riste, a personagem realista, a performatividade que rompe o
eurocentrismo — ou ndo. A referéncia setentista artistica, os novos corpos em cena, o teatro
de protesto. O mundo em colapso, a ideia de adiar o mundo, a felicidade em cantar um
pagode. A representacdo de algo que me incomoda, a autoafirmagéo para que deixem de
nos incomodar, o corpo como meio, a arte como fim, o meio, o inicio € 0 meio. O mundo tem
gente violenta, o teatro precisa lutar contra o mundo violento. O teatro precisa representar a
figura violenta em cena, porém o caminho pode ser sem a violéncia de choque? Ha um
possivel cédigo de ética para que nao se reviva a violéncia em quem esteja em plateia? A
reativacido pode ser diferente? O punho erguido na autoafirmacao é possivel conviver com a
realista realidade do mundo dos estupros, assassinatos, racismos, transfobias, especismo,
que precisa ser tratada em cena, ainda que de forma codificada pra evitar reacts?

E na dialética entre uma e outra, elaboragcdo de propostas distintas, que podem se
entrelagar como objeto de questionamento sobre o mundo. Como fazer as perguntas para o
mundo?
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SOBRE AS REFERENCIAS

As obras citadas aqui neste pensamento sao A Exibicdo das Palavras do escritor e
dramaturgo francés Denis Guénoun, Cultura e Materialismo do socidlogo Raymond
Williams, Afrografias da Memoria da mestra Leda Maria Martins e Magia e Técnica, Arte e
Politica, de Walter Benjamin. Quaisquer edi¢des ou tradugdes destas obras valem a pena,

desde que as almas nao sejam pequenas.
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